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ZLE PRZYKAZANIA

Trudny i twardy bedzie, poeto, twéj urzad
Czuwania w $nie o brzaskuy,

A slad twéj tak nietrwaly, jak trop ptasich nézat
Na lotnym, wietrznym piasku.

Przeszukuj lotem ducha dal wielomilowa,
Jak zwrotnikowy pasat,
Zdobywaj codzieri Boga i siebie nanowo
I nie miej nigdy zasad.

Zaprzysiegniesz swa wiare, ukochasz rojenia,
Wiecznie niewierny dnia hastu,

Poznasz wszystkie zawody, gorycze, cierpienia,
Lecz ci nie wolno mie¢ zasiug.

Az wszyscy w najstawniejszym bezimiennych rzedzie
Czesé i nagrode znajdziecie,

W wiekach tak bardzo péznych, ze juz liczb nie bedzie,
I na nic jednym juz swiecie.

Leopold Staff



ZNIKOMEK

W cienistym istnieri bezladzie Znikomek biaka sie¢ skocznie.
Jedno ma oko blekitne, a drugie — piwne, wigc raczej

Nie widzi $wiata taksamo, lecz kazdem okiem — inaczej —
I nie wie, ktéry z tych $wiatéw jest rzeczywisty — zaocznie?

Dwie dusze tai w swej piersi: jedna po niebie si¢ wiléczy, —
Druga — na ziemi marnieje. Dwie naraz kocha dziewczyny:
Ta czarna — snu wieczystego na pamig¢é barwnie si¢ uczy, —
Ta jasna — catun powiewny tka dla umartej doliny.

Ktéraz z nich kocha naprawde? Zle sciezki! — Glebokie wody! —
Urwiska! — Nawolywania! — I znikad zadnej pomocy! —

I powiklane od lgku, w mrok pierzchajace ogrody! —

A w dloniach — nadmiar istnienia, a w oczach — okruchy nocy!

I mgla na ustach dziewczyny, rumianych marzen rozgrzewka, —
A kwiaty wzajem sie widza, — a zgony wzajem si¢ tlumia! —
Znikomek spozyl kes mieba i migsza zlota matewka

Cien wlasny z cieniem brzéz kilku. A brzozy $nig sie i szumia...

Bolestaw Lesmian



DON JUAN

Cigzki bronz po nocy dzwoni,
Glucho chrzeszcza miecz i kask.
Niepotrzebny Colleoni

Przez miesieczny wjezdza blask.

Stoj¢ w oknie i laurami

Na ten wieczér zdobie skrori.
Uciekajcie! Cienn za Wami
Wyciagnieta wznosi dlon.

Kto to krzyknal: ,,Juz jest pora!".
Swieca zgasta, stychaé¢ stuk.

O posagu Komandora,

Wejdz nareszcie za méj prog!

Ponad wino, dzwiek gitary
Wole ptaszcza Twego gest.
Oto czekam Twojej kary
Abym wiedzial, zes Ty jest.

Jan Lechon



PEGAZ, TO NIE SAMOCHOD BEZKOLOWY

1. Rodowod liryki

Zbyteczne byloby siegaé zbyt daleko do wywodéw liryki z syn-
kretyzmu sztuk w obrzedzie czy zabawie, do powstania piesni z ryt-
mu pracy czy plasow, do zwiazkéw rytmu z fizjologja czlowieka.
Wystarczy stwierdzenie historycznie niewatpliwego faktu, ze liryka
wszedzie, gdzie mozemy obserwowaé jej samorodne powstanie,
a w szczegolnosci w pramacierzy literatur europejskich, w literatu-
rze greckiej, zjawia sie jako pieén, w doslownem znaczeniu jako
stowa $piewane, realnie zwigzane z melodja, trzeba dodaé — do-
stepna do opanowania dla odbiorcy-stuchacza, wigc niezbyt skompli-
kowang ani zbyt dluga, w razie zas§ wigkszych rozmiaréw tekstu
powracajaca regularnie da capo al fine; stroficznos¢ tedy jest, choé-
by w formie najprostszej, cecha prawie kazdej liryki i np. w litera-
turze greckiej cecha formalna wyréiniajaca ,,méle” od innych dzia-
16w poeziji.

Stroficzna czy niestroficzna, liryka tkwi zawsze korzeniami swej
istoty w piesni, pokrewienistwa z piesnia si¢ nie wyrzeka i przypo-
mina o niem w jezyku chwil uroczystych (,$piewam”, ,spiewak”,
+az na pélnoc zaleca te piesni zalosne” u Mickiewicza i tysigczne
przyklady az do majnowszych czaséw). Nic dziwnego: jest miodsza
kuzynka do dzi§ powstajacych utworéw, urzeczywistniajacych real-
ne wspélzycie muzyki i poezji. ,Kiedy samotny si¢ przechadzam
ulica mniespelnionych snéw”, ,Zlota pantera’ i tak liczne dziela
Andrzeias&/lasta moga sie szczycié¢ nietylko tem, Ze sa popularniej-
sze, ze odpowiadaja wigkszemu zapotrzebowaniu, s3 ,potrzebniej-
sze', ale i tem, ze w tem samem drzewie genealogicznem reprezen-
tuja starsza linje. Przez pieén jedynie liryka mawiazuje do swego
prazrédia, ktére Jules de Gaultier ujmuje w terminy teorji pa-
radoksalnej z pozoru, nie wyjasniajacej wszystkiego (mianowicie
narodzin poezji jako sztuki), ale w gruncie rzeczy nieodpartej w swej
elementarnej oczywistosci.

Dla niego Zrédtem liryki jest pragnienie wylania sig ,désir d'ex-
pansion, besoin de rompre la solitude de I'étre, de briser les parois
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de la gedle individuelle” (to samo jest tez zrodlem jezyka). W swem
pierwszem stadjum, zwierzecem, jest ona wprolongation pure et
simple... de la vibration nerveuse dans le milieu sonore”, czyli mé-
wiac poprostu, krzykiem, wyciem wilczem do ksiezyca; dla Gaul-
tiera to wlaénie ,langage orphique”, choé¢ przyznaje, Ze ten jezyk
emocjonalny to tylko fakt biologiczny, ze ,poezja do tego momentu
jeszcze sie nie urodzila”., Jednak ten pra-jezyk byl ,doskomatym
srodkiem uwolnienia sie od gwaltownosci pradu uczucionego” jak
réwniez ,moyen de communication directe”. Istota Zywa w tem
stadjum przekazywala drugiej ,bez jakiejkolwick konwencji, bez
jakiegokolwiek znaku umyélnie wybranego, w sposéb calkowicie
réwnowazny, stan uczuciowy, ktéry sie odtwarzal w swej tozsamo-
éci w organizmie pokrewnym”, I otéz ten krzyk, ta ,onomatopea”,
zdaniem Gaultiera, to ,poésie pure”, ktéra jednak sprowadzona do
tego pierwiastka, przestaje byé poezja w naszem znaczeniu stowa.
Poezja rodzi sie dopiero gdy rodzi si¢ stowo, element rozumowy,
odcinek krzyku pierwotnego, obcigzony znaczeniem umownem;
zjawia si¢ jednak réwnoczeénie potrzeba zasiggniecia z ,,dawnosci”,
z prastanu, praduszy: ,le rythme de reprise”. Nie pozbawia on stow
znaczenia, nie zmienia z powrotem w onomatopeg, lecz stapia ele-
ment biologiczny, rytmiczny i dZwiekowy z oderwanym, ze stowem
Wiersz, to szereg stéw, stopionych w jednosé, calosé, cigglosé emi-
sji wokalnej; rytm podkreéla nature homogeniczna substancji dzwie-
kowej, krzyku zwierzecego.

Z tej teorji, ktérej musimy przyznaé przynajmniej wartosé swiet-
nego metaforycznego ujecia istoty liryki, autor ,bovaryzmu” wy-
prowadza szereg bardzo waznych wnioskéw dla okreslenia niezmien-
nych ryséw jej charakteru i podstawowych praw jej techniki. Do
tych wywodéw bedziemy musieli wrécié jeszcze, teraz jednak rozwiri-
my pewne niezbedne uzupelnienie.

2. Jej sktadniki

Puszkin nazwal piesn swego ludu ,,posepnem (,unylyj”) wyciem".
Prawde tego brutalnego okreslenia musial odczué¢ kazdy kto slyszal
w Wielkorosji chéralny $piew wracajacych Zniwiarzy, ktérego nie-
znaczacy tekst gubil sie w mieskoficzonych modulacjach, rozciagnie-
tych w dlugie muzyczne frazy, stéw. Niewatpliwie: ta piesn blizsza
jest wilezego wycia na ksiezyc niz swego, jakze dalekiego, potom-
ka — artystycznego utworu lirycznego, ody Horacego. Jest prawie
wylacznie muzyka, ktérej instrumentem stuzy gardio ludzkie, ,jodtu-
jace” czy wyrzucajace inne okrzyki nie obciazone znaczeniem: ,,0i
dana”, ,aj luli", ,a-a-a".. Ale sa prawie zawsze i sfowa, stowa zlo-
zone w zawierajace choéby majprostsza tre$é zdania; ze slow tych
rozwinela si¢ najpierw $piewana, pézniej juz nie zwigzana z realng
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muzyka, poezja liryczna. -Skad si¢ te stowa wziely? Poco przycho-
dza zamacaé swa artykulacja swobodng emisje poddanych tylko pra-
wom muzyki dzwiekéw? Tego nam nie méwi wyraznie oryginalny
mysliciel francuski, bo¢ przecie powstanie stowa moglo nie przery-
waé niezaleznej ewolucji ,jezyka orfickiego”. A jednak tak: jesli
pieéri jest eksterjoryzacja wzruszenia, aktem emocjonalno-komunika-
tywnym (w zwiazku z tem: spoleczny charakter sztuki) — wlada-
jacy artykulowana mowa czlowiek nie mégh odméowié sobie dorzu-
cenia do najogélniejszego zabarwienia uczuciowego, dostepnego
ekspresji muzycznej, dokladniejszego sprecyzowania swego wzrusze-
nia bad? umownemi terminami, badz w kategorjach przyczynowego
zwiazania z otaczajaca rzeczywistoscia: semasjologizacja melopei
wzruszeniowej.

Stowo wiec (slowo, a nie okrzyk poprzednio oméwiony, zawsze
od niego w swiadomosci réiny), stowo-pojecie zjawia si¢ w piesni
odrazu jako element znaczeniowy; nawet jego powiazanie extra-lo-
giczne w forme wiersza, w rytm, nastepuje dopiero pod naciskiem
towarzyszacej melodji, stopniowo, poprzez formy paralelizmu sktad-
niowego, zdan w przyblizeniu wyréwnanych w elementach trwania
(sylaby lub ,,mory”) lub droga transakcentacji melicznej i uporzadko-
wanych klauzul, ktére obserwujemy w wersecie biblijnym i w nie-
ktérych piesniach ludu polskiego. Dopiero separacja tekstu od mu-
zyki czyni element uksztaltowania rytmicznego niezbednym, jako
gléwna i zewnetrznie jedyna ceche rodowa liryki, wychodzacej z pie-
éni; ale jednoczesnie stowo staje si¢ jej jedynym materjalem, stowo
z cala pelnia swych waloréw semantycznych, Przez ten fakt nie do
ominiecia, ze stlowo znaczy, ze slowo uzyte w poezji ma pozatem
walor porozumiewawczy, tresé zyciowa, sens, — Zywiol pojeciowy
czy logiczny jest nieoddzielny od poezji. ,Poezja jako znaczenie
(sens)” — takie jest hasto dzisiejszych kostruktywistow rosyjskich,
dowodzacych, ze wszystko w poezji, nawet forma, jest trescia; bez
nich tez, inna droga mozna dojsé¢ do zrozumienia, Ze nawet nonsens
ma swéj sens, wynikajacy z kontekstu; na wzér twierdzenia ,natura
?ie znosi prézni”, moznaby powiedzieé, ze poezja mie znosi bez-
resci.

Wykazany przed chwila ,zywiol logiczny” niech swa nazwa nie
podsuwa mysli, ze poezja postuguje sie abstrakcyjna mowga jedno-
znacznych terminéw naukowych — pojeé. Wiadomo, Ze czlowiek
pierwotny wyrazal sie ,obrazowo'; Ze wzbogacal swa ekspresje
przez metafory, ktérych dzi§ nie zauwazamy w uzywanych potocznie
stowach. Z tego powodu utozsamiano czestokroé (za pozytywizmu)
poete z czlowiekiem pierwotnym; z jego sposobem wypowiadania
sie obrazowym i nieobojetnym pod wzgledem uczuciowym — jezyk
poetycki. Poeta stawal si¢ przedstawicielem pradawnosci, a juz daw-
niej za istote poezji uwazano ,,myslenie obrazami”. Nie bedziemy za-
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stanawiali si¢ narazie czy to jest — i w jakim sensie — istotnie ma-
czelng cecha poezji i czy nie tkwi w tem przekonaniu zrédlo pew-
nych zboczen teorji i praktyki poetyckiej; musimy w kazdym razie
przyjaé, wychodzac z pierwotnej funkcji stowa, komunikatywnej ale
zarazem w zarodku juz emocjonalnej a po urodzeniu si¢ odrazu me-
taforycznej, jeszcze jeden, réwnorzedny z tamtemi zywiolami — lo-
gicznym i muzycznym — zywiol: plastyczny. Wybieramy ten termin,
odpisujac pewna czes¢ waloréw metafory na rzecz tamtych dwéch
zywiolow.
3, Ich udzial w mechanizmie lirvki
a) Obrazowosc

W jakim stopniu konieczny jest odczuwalny udzial kazdego z po-
wyzej wskazanych dziedzicznych pierwiastkow liryki, aby mozna
bylo zakwalifikowaé dany utwér jako nalezacy do jej dziedziny?
Najmniej moze, whrew rozpowszechnionemu od stu lat teoretycz-
nemu pogladowi i wbhrew dzisiejszej metaphoritis w tworczosci, po
rozejrzeniu si¢ w dziejach liryki, — obrazowos¢, +Zywiol plastyczny”.
Dzieje literatury ukazuja szereg poetéw o stylu ubogim, bladym,
Jkonwencjonalnym", nawet w skali ich czaséw, ubogich w przeno-
énie, poréwnania, operujacych chetnie abstrakcjami; poezja staro-
polska tego ubéstwa daje liczne przyklady, przeciez nietylko nieo-
krzesanym Sarmatom, przodkom naszym, wydawala sie poezja:
. ] nie mitlowaé ciezko i milowaé" jest bezobrazowym wierszem o nie-
zaprzeczalnej sile lirycznej. Jesli za$ o nasze czasy chodzi i w skali
europejskiej, najlepsze utwory poety tej miary co Sotogub sa mace-
chowane bezobrazowoscia. Teorja literatury wyréznia cale kategorje
wierszy lirycznych, z ktérych zasadniczym charakterem jaskrawa
obrazowosé, konkretna plastycznosé i skomplikowany metaforyzm
stalyby w sprzecznosci: poezja gdzie dominuje $piewnosé, poezja
ktéra jest wyrazem zwiewnych przezyé, romantycznego rozmarze-
nia, Gaultier w glebokiem studjum, ktore nam stuzylo za punkt wyj-
Scia, uwaza za sprzeczne wogéle z istota liryki ,wszelkie nawet po-
réwnanie wymagajace dla ogarnigcia zbyt natezonego wysitku umy-
stowego”, Dlatego watpliwemi pochwalami dla poetow wydajg sie
te zwlaszcza doniedawna modne podnoszenia ich ,,wartoéci malar-
skich”, nawet w odniesieniu do poetéw epickich; tradycja ,poréw-
nafi homeryckich” jest czesto tylko ciezkim przymusem uznawania
tego z czem, w glebi serca, zgodzi¢ sig nie mozemy.

b) Tresé

Oczywisciej niezbedny wydaje sie udzial zywiolu znaczeniowego,
myslowego, logicznego, czy jak nazwiemy te w nieskoriczonosé
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urozmaicona zalezno$é kompozycji, utworu lirycznego od nieod-
dzielnej wlasciwosci jego materjatu, slowa-znaczenia. Zastrzezenia
moznaby nawiazaé do konkluzyj Gaultiera z jego wlasnej teorji,
wéréd ktérych na pierwszem miejscu jest ,dopuszezalnosé bardzo
ograniczonej tylko ilosci elementéw mentalnych. Wszelka tendencja
dowodzenia jest (z liryki) scisle wylaczona, jak i zbytnia komplika-
cja mysli i zbyt dokladne w szczegétach opowiadanie™.,. Oczywiscie,
wyklad geometrji wierszem czy gry szachowej nie bedzie liryka,.
Bedzie tem co sie nazywalo ,,poezja dydaktyczna”, w ktérym to ter-
minie skladnik ,poezji" coraz bardziej staje dla nas pod znakiem
zapytania. Ale przeciez znakomita poezja pozostaje poemat Lukre-
cjusza, w licznych fragmentach, wigc w oderwaniu od skompliko-
wanej budowy systemu filozoficznego, najwspanialej liryczny; poezja
gnomiczna, pierwotnie wierszowane sformulowanie maksym madro-
$ci, dzieki mieskomplikowaniu mys$li dajacych sie ogarnaé odrazu,
oraz dzieki uksztaltowaniu metrycznemu, zakreslajacemu granice
a przez to wzmagajacemu efekt lapidarnosci, — moze posiada¢ wiel-
ki rezonans liryczny.

Jestesmy tu juz w poblizu poezji ,filozoficznej" czy ,refleksyijnej”,
ktérej ,wielkoscia jest wielkoéé jej znaczenia”, patos poruszanych
zagadnieri i subjektywno-emocjonalna wartoéé¢ idej, przelamanych
przez pryzmat lirycznego ,ja" poety. Trzeba to stwierdzi¢, choéby
sie protestowato (jak nizej podpisany) przeciw autonomicznemu trak-
towaniu ,,ideologji" poety, — rzecz czesta w Polsce, — niezaleznie
od jej rezonansu uczuciowego i funkcji artystycznej. Tutaj bowiem
podejscie do utworu decyduje: zagadka, jako zadanie myslowe do
rozwiazania, nie jest liryka, ale wiersze ,zagadkowe” moga by¢
najbardziej fascynujaca poezja, najbogatsza w liryzm.

Kwestja tresci sprowadza sie do urzeczywistnienia zasady ,jedno-
éci w wielosci”, do scalkowania znaczenia sléw w jakiems$ znacze-
niu wyzszego rzedu, obowiazujacem dla caltosci cho¢ najczesciej nie
dajacem sie wylozyé dyskursywna proza. Scalkowanie to moze na-
stepowaé w rozmaitych plaszczyznach i przez uiycie rozmaitych
srodkéw kompozycyjno-technicznych, tak np. zupelny nonsens
z punktu widzenia rozumowego czy zwiazkéw wyobrazalnych w rze-
czywistosci, a nawet najzupeniej nieskoordynowany zbiér stéw, mo-
zemy odpowiednio scatkowa¢ tytulem: ,Majaczenia senne”, ,Glosso-
lalja chlystowska" lub ,Bredzenia szalerica”, choé¢ oczywiscie scal-
kowanie estetyczne nie moze tu nastapi¢ bez udzialu innych zywio-
téw. Stosowanie amnalizy logicznej stowo za slowem, Zzadanie aby
poeta trzymal si¢ przyjetych w prozie praw myslenia i ,w wykona-
niu tego" (moéwigc jezykiem urzedowym) ,realizacja metafory”, jej
otwieranie, dostowne przenoszenie w konkretna rzeczywistoéé poe-
tyckich poréwnar, jest stara ale niedopuszczalna w krytyce szykana.
Brak ,tresci realnej nie jest jeszcze beztrescia w sensie poetyckim,

10



owszem, jest raczej charakterystyczny dla rasowej liryki. Mozna za-
cytowaé jako przyklad utwor bardzo wielkiego poety, Verlaine'a
czy Bloka (niejeden w ich dzielach), ktérego rozumowo uchwytna
zawartosé bedzie jeszcze ubozsza niz ktoregokolwiek z wierszy ska-
mandrytéw, cytowanych uragliwie przez krytykéw awangardy, a kté-
rego pojedyricze obrazy tez nielatwo dadza sie uzgodni¢ w pla-
szczyinie ortodoksyjnego realizmu; mimo to, dzieki idealnemu zhar-
monizowaniu nastroju tych zwiewnych obrazéw z jednolitem zabar-
wieniem uczuciowem wyrazéw dobranych z jednego ,szeregu lek-
sycznego”, a stopionych potezna fala muzycznoéci, — bedzie fo
utwér o wielkiej treéci poetyckiej o znaczeniu o wiele
przerastajagcem mozliwoé¢é jego prozaicznego wykladu. Pojecie
,Areéé” rozszerza sie tu mieco, niemniej odpowiada potocznemu uZy-
ciu tego stowa; to rozszerzone pojecie maja na wzgledzie dzisiej-
si konstruktywisci, méwiac, Ze w poezji wszystko, wigcznie do Jfor-
my" zewnetrznej i zjawisk brzmienionych, jest czynnikiem tresci
|..poezija kak smyst").

c) Mirohlady"

Tu miejsce zastanowi¢ si¢ nad $wiezo dyskutowana (za ciekawa
i pelna fachowej wiedzy inicjatywa Tuwima, jednego z nielicznych
poetéw pasjonujacych sig teorja poezji) kwestja ,,mirohtadéw"’, ,sto-
piewni” i wogéle rola w poezji swobodnego stlowotwoérstwa, nie li-
czacego sie z jezykiem danej gromady jako srodkiem porozumienia
miedzy ludZmi; krétko méwiac, tego co Rosjanie nazywajg ,zaumnyj
jazyk' futurystéw z przed wojny, Zwiezly artykul Jerzego Brauna
w nr, 61 ,Zetu"') precyzuje i rozstrzyga kwestje z podziwu godna
jasnosécia. Przeciwstawiajac twérczosé poetycka jako akt celowej
konstrukeji betkotowi glossolalicznemu jako bezwolnemu potokowi,
przyznaje on jednak, ze ,stopiewnie” sa poezja, Ze ich pokrewiern-
stwo z ,mirohladami” jest pozorne, ze w ,slopiewniach” idzie o sug-
gestje onomatopeiczne, wywolane podobienstwem i odmiennoscia
zarazem uzytych sléw, w stosunku do sléw rzeczywistych polskiej
mowy. I aczkolwiek, zdaniem Brauna, ,slopiewnie” 3a rodzajem
poezji najuboiszym, gdys ,element znaczeniowy jest wyeliminowa-
ny"”, a to co wystarcza w muzyce jest niedostatecznem w poezji, to

') Tamie podane udokumentowane pochodzenie wierszyka, kiéry byl punk-
tem wyjécia dyskusji: jest to utwor oblakanego napisany w Kobierzynie niedlugo
przed 1917 r. W nastepnym numerze ,Zetu” St. Ign. Witkiewicz protestuje prze-
ciw temu twierdzeniu: slyszal on ten wiersz od swego ojca, ktéry go zapamietal
z czaséw dziecifistwa jako utwor oblakanego rezydenta dworu szlacheckiego na
Litwie w r. 1863. Wynikaloby, ze ,Mirochlady" (tak nalezy pisaé wedlug Witkie-
wifz;] h'malq dawna tradycje jako swego rodzaju hymn klasowy oblgkaficow
polskich.
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przy nieco rozszerzonmem, jak poprzednio, pojeciu ,tresci” musimy
przyznaé jej obecnosé i tu (choéby dzigki ,suggdestiom onomato-
peicznym"”, byle byly jako$ uzgodnione, jak np. w ,Slopiewniach”
Tuwima), aczkolwiek oczywiscie glowng czesé ich efektu musimy
przypisa¢ swobodnej, prawie nie krepowanej (prawie, gdyz nawet
w nich stowo nie jest abstrakcyjnym dZwigkiem muzycznym) grze
zywiolu muzycznego: sa one kraricowemi i przeciwlegltemi poezji
gnomicznej przykladami niezbednego w liryce wspéldziatania obu
zywiolow. ,,Zeby byt sans i kadancyja” jak pouczal o skiadaniu wier-
szy stary organista.

d) Niezrozumialstwo

Przy takich jak przed chwila oméwione utwory, kwestja ,niezro-
zumialstwa" wlaéciwie nie istnieje: suggestie poety, w wypadku
udatnego zrealizowania jego zamystu tworczego, powinny budzié
w czytelniku odruchowe reakcje w formie réwnowaznych ,stanéw
lirycznych”. O ,niezrozumialstwie” moze byé mowa dopiero przy
wydatniejszej roli kompozycyjnej, przy komplikacji i bogactwie ele-
mentu myslowego. Styszalem aktorke deklamujaca ,Rozebrana”
Norwida a nie pojmujaca, jak widaé¢ bylo z wykonania, Ze mowa tu
o Polsce: oto przyklad ,niezrozumialstwa’, przynajmniej na pozio-
mie tej mlodej osoby. ,Niezrozumialstwo" jest wigc trudnoscia for-
my wyrazu, ekspresji poetyckiej, trudnoscia ktéra czesciowo kryje
si¢ w przyrodzonej ,,cigzkosci wyjezyczenia', czesciowo we wlasci-
wosciach tematu, zbyt trudnego do wylozenia w ramach zwigzlej
kompozycji w formie dyskursywnej i dlatego tylko suggerowanego
elipsa lub zatajonego umyslnie, w mysl drugiego przykazania, jako
sacrosanctum (tak u Norwida: Bég w ,Sieroctwie” lub Pol-
ska w ,,Amen"). Zahamowanie przy recepcji oplaca sie stokrotnie
rozkosza t. zw. ,,Aha-erlebnis”, chwilg zrozumienia i estetyczna kon-
templacja celowosci doprowadzajacych do tego srodkéw ekspresii.
Chodzi¢ ma jednak, jak powiedzielismy, o rzeczy wazne i emocjonal-
nie aktywne, inaczej przepada efekt okrycia elipsy, jak np. gdy czy-
telnik Czuchnowskiego po chwili zastanowienia pojmie, ze w wierszu
nMarysia kocha ksi¢ze w jedwabnych poriczoszkach” przedmiotem
wyrzutni sg ,nogi"”. Tu elipsa uzyta bez liczenia si¢ z jej funkcjo-
nalnem znaczeniem — suggerowania, a tem pomnazania tresci ponad
obiegowa wage stowa.

Niekiedy poeta intencjonalnie uzywa ,utrudnionej”, skompliko-
wanej formy dla wywolania swoistej retardacji korficowego efektu —
chwyt analogiczny do retardacji rozwiazania w dramacie czy po-
wiesci, ktére bez niej, w formie np. ,Jan poznal Helene i po szeregu
przygéd pojal za zong nie bylyby dzielem sztuki. Formutuje to ro-
syjska teorja ,,zatrudnionnoj formy", oparta na twierdzeniu, ze samo
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uéwiadomienie sobie, przezywanie formy, jako specylicznej cechv
dziela sztuki, stanowi istote kontemplacji estetycznej, powinno wiec
byé przedluzone.

Niezrozumialstwo" towarzyszy wreszcie czesto wieloznacznosci,
wieloplanowosci utworu, ktéry czasem na zawsze pozostaje ,,ambi-
walentny”, podniecajac ciekawosé i wplywajac w rozny 3poséb na
kolejne pokolenia czytelnikéw. Ale w takim nawet wypadku o wila-
Sciwej zawarto$ci utworu, a przynajmniej o plaszczyZnie naszych
wahari decyduja inne czynniki, np. wyrobiony juz obraz lirycznego
.ja" danego poety albo dobér leksyczny pod katem pewnego zabar-
wienia uczuciowego, lub nawet udzial elementu muzycznego (uzycie
pewnego metrum, asocjacje wewnatrz-wierszowe i skojarzenia dzwie-
kowe). Nasza swoboda wyboru podstawianego znaczenia jest ogra-
niczona: nie bedziemy si¢ $miaé z ironicznego .,Podziekowania" Ler-
montowa, choé niezupelnie moze jestesmy pewni czy skierowane
ono jest do Boga czy do kochanki; oburzy nas w teatrze wesolosé
prostaka podczas sceny miedzy Hamletem a Ofelja, choé postawa
ksiecia nie jest bynajmniej jednoznaczna. Dowolnos¢, zaprzeczenie
sztuki, jest wiec nawet i w tym wypadku ujeta w pewne granice.

Poezja jako sztuka jest nietylko zaprzeczeniem dowolnosci (skad
uzasadnienie ,rygoréw” od wiersza poczynajac); nalezy w dodatku
do sztuk tematycznych, wyobrazajacych, i jako taka jest przeciw-
stawieniem sztuk abstrakcyjnych (np. czystej muzyki); gdzie koriczy
sie tre§¢ w znaczeniu odpowiednio do celéw artysty uporzadkowa-
nego odzwierciedlenia rzeczywistoéci materjalnej czy psychicznej,
lub gdzie elementy treéci nie daja si¢ scatkowaé w jednosé przynaj-
mniej szeroko pojetej tresci poetyckiej, np. przez przeniesienie zna-
czenia, nadania innego sensu w drodze metaforyzacji lub choéby
w plaszczyznie asocjacyj dZzwiekowych albo doboru leksycznego pod
katem widzenia ogélnikowej jednolitosci zabarwienia uczuciowego
stow — tam stoimy wobec beztresci, nonsensu, takie z punktu wi-
dzenia poezji. Gdzie konczy si¢ znaczenie — korczy sie liryka jak
i wszelka wogéle poezja, w najszerszem znaczeniu — twérczosé
artystyczna w slowie.

e) Muzycznosé

_ Jednakie wlasciwoscia specyliczng liryki, wynikajaca jak widzie-
1.1511‘!Y z dziedzictwa piesni, jest udzial elementu muzycznego. Wyra-
za sig on nietylko zewnetrznie, w rytmicznem uksztaltowaniu mowy
i w korzystaniu réinorako z rozmaitych wspétbrzmier i powtérzen,
ale i wewnetrznie, przez wprowadzenie do poezji wlasciwego muzy-
ce pierw1ast15a irracjonalnosci, ktérego oddzialywanie na nasza uczu-
ciowos¢ da sie przyréwnaé do ostatecznego skutku dziatania muzyki.
Nierozkladalne logicznie emocje, nieokreslone i niejasne ,nastroje”,
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