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MAERZENWELT

In tiefer stiller Morgenfriihe,

im Traume hort' ich ein Schwingen und Klingen,
fern in den Winden aus dimmernden Wolken
kam ein leises Tonen und Singen . ..

Und aus dunklem Schlaf und buntem Traum
atmend hob ich mein Haupt empor, —

tiber die Wasser und Wald und Baum
weifs zog kalter Nebelflor,

und der Wind stiefs hart ans Gartenthor.

Doch fern in den Liiften aus dimmernden Wolken
kam ein leises Ténen und Klingen,

ein silbernes Lachen, ein Schwirren und Schwingen,
und es war wie ein linder Duft und Hauch,

wenn unterm Friihlingsheckenstrauch

die griinen Veilchenknospen springen.
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Raubhreif liegt auf Feld und Hag, —

doch, horch, schon klingt in den Liiften leise
des nahen Friihlings erste Weise, —
lachend ertént im grauen Mirzentag

der neuen Lerche trillernder Morgenschlag.

2.

Im gelben Tageslicht

liegt das Feld noch wie ein Grab,
ein Sdmann schreitet langsam

die schwarzen Furchen auf und ab.
Mit frierender Hand

streut er zur; kiinftigen Mahd

iber das tote Winterland

in den feuchten Ackergrund

die neue Morgensaat.

Rauh stohnt der Wind durch triibe Luft. ..
Nur einmal hoch aus fahlen Wolken bricht
mit hellem Glanz ein fliegend Sonnenlicht
und hiillt der Aecker aufgewiihlte Gruft

in seines Goldes flimmerseidnen Duft.

Hell {iberstrémt vom warmen Schein
flimmert des Simanns starres Antlitz,
und sein Auge blinzelt in das Licht hinein.

Einsam im &den Feld

geht er hin und her,

und sieht in Triumen sein Land erhellt
von junger Aehren sommergriinem Meer,
und schaut im Traume die reife Welt
von bunten Friichten voll und schwer.

3

Frische Morgenliifte weht

hell aus Osten zu mir hernieder!

Licht, das glinzend die Wolken durchgeht,
mir auch salbe du Haupt und Glieder!
Aus dem schwarzen Ackerboden

quillt der Erde Duft und Rauch,

dringe neu in meine Seele,

wilder herber Lebenshauch!

Erd und Sonne giefsen leuchtend
ineinander ihren Saft,

Ll

und aus diesem Weine schépf ich
ihre ganze alte Kraft.

Wie so hell liegst du gebreitet
friihe, griine, schéne Welt,

fern, wo sich das Land erweitet
und der Himmel niederfillt,

blitzt der See, nur zartes Funkeln
luftdurchschimmernd zeigt ihn an,
driitberhin mit blauem Dunkeln
steigen niedre Hohn hinan.
Miérchenklug die Fernen hiillend
fliefst und webt ein Silberflor,
doch hier in der Nihe quillend
gliihn die Formen licht hervor.

Aus den Hohen in die Tiefe
fliefst das friihlingslichtbetaute
Lied der Lerche — doch nach oben
lockt der Drossel siifse Laute . .
Oh, ein wunderbares stilles
Lachen klingt aus fernsten Weiten,
durch die Liifte sichst Du’s goldig
zu der Erde niedergleiten.

Ist's der neue Glanz der Erde?
Ist's der Wolken sanfter Schein?

Ist’'s das Lied der triumenden Wellen

oder der Duft vom griinen Rain?

4.
Jauchzend giefs ich aus mein Opfer,
und mit trunkener Geberde
streu ich meines Liedes Rosen
auf dein Haupt, du neue Erde.
Bin nun wieder dein geworden,
deines Blutes dunkler Sprofs
und der roten Feuersonne
strahlenleuchtender Genofs.
Diese Blumen sind mir Schwestern
und des Baumes Friihlingssaft
kreist auch hell in meinen Adern, —
und was meine Seele schafft,
schau ich rings durch alle Liifte
ausgestreut auf Feld und Rain,
in den Blumen gliiht und bliiht es,
und der Vogel singt’s im Hain.
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Meine Lieder trigt als Farben
hell und bunt der Schmetterling,
schillernd als Opal erglinzen

sie an meines Liebchens Ring.
Ueber meinem Haupte kreisen
meine Triume und Gedanken,
jene Adler sind’s, die droben

in den grauen Wolken schwanken.
Meines Ichs blutrote Welle

{iber alle Erden fliefst —

Du, o Sonne, bist’s, die leuchtend
ihren Leib durchs Weltall giefst.

5.
Tief in winterdunkler Erde
unter Wurzeln, unter Sprossen
lebend schlief ich grabumschlossen, —
starren Schlafs, wie tote Kohle
schlift im kalterloschnen Heerde.
Da, im Traume hort ich ein Klingen,
und hinunter rief es: ,Werde!“
und von Dimmerung umflossen,
griinem Dunkellicht umgossen
sah ich auf mit triumender Geberde.

Durch die feucht und triibe Erde
stromt es leuchtend auf mich nieder,
Licht und Feuer, Wein und Glut
stromen purpurn durch mein Blut, —
durch die todesstarren Glieder
brausen junge Friihlingssifte,

strahlen tausend Sonnenkrifte,

und zur Hohe steig ich wieder.

Aus dem Grab und aus den Griiften
steig ich auf mit griinen Spriefsen,
dring mich zu den helleren Liiften,
und die jungen Knospen schliefsen
schon sich auf zu neuen Diiften.

Alle die Gefiihle dringen

sich mit Osterglockenklingen,
tausend Liedern und Gesingen
diesem neuen Licht entgegen...
Meines Baumes Knospen hingen
an den friihlichtweifsen Wegen,

(q

143 D

und ein Ahnen und ein Regen
von der Sonne ganzem Segen
will die griinen Hiillen sprengen.

6.

Fiihl die Gluten, fiihl die Schauer
meiner roten Schopfungsstunden,

all die Wonnen und die Wunden
bitterer Lust und siifser Trauer.
Weib bin ich — Du Krieger Sonne
bist mein Herr und bist mein Gatte,
{iber meine Bliitenmatte

regne deine Feuerwonne.

Sieh die Schauer meiner Briiste,
die dein Mund in Liebe kiifste,
meines Leibes glinzende Narzissen,
die dein Glutenhauch zerrissen: —
Deines Blutes Purpurflut

stromt in mich wie Weinesschiume,
und voll trunkner Liebestriume
kiihl ich mich in deine Glut . ..

Nun, in diesen hellen Nichten,

in des Mirzen Heimlichkeiten,

will, o Licht, aus deinen Michten
neues Leben sich bereiten, —

und du zeugst aus meinem Schoofs
mir ein besseres Geschlecht.

Schon enthiillen sich die Weiten,
und es ringt die Form sich los,
hoch in Wolken licht und grofs
seh ich meine Sthne schreiten, —
Kinder meiner neuen Welt,

von dem siebenfarbnen Rauche
deines Lichts und von dem Hauche
meiner Liebesglut umwellt.

Schauer dieser frithen Stunden,
schon entfaltet und erschlossen
fiihl ich, was noch dumpf gebunden
schlafend ruht in Keim und Sprossen ..
Und ich trinke schon die Wonnen,
wenn im Licht der Sommersonnen
tausend Bliiten mich umhiillen,
und mit Diiften mich erfiillen.



7

Wirf nun ab die Winterkleider

und dies nebelgrau Gewand . .
Schon enthiillt sich auf den Bergen
goldengriin mein Sommerland . .
Komm, Geliebte, aus den triiben
Thélern steig mit mir nach oben, —
nah den Wolken leuchtet driiben,
ganz aus Licht und Duft gewoben,
meiner Sehnsucht Avalun.

Horch, die Glocken von Avalun
liuten von allen Bergen nieder,
schon in der Nichte dunklem Ruhn
heimlich hort ich immer wieder
diese tiefen goldnen Klinge,

und den Schall der fernen Lieder
und den Ruf der Maigesinge . .

Zu dem Schall der Maigesinge
spiel ich leise meine Flote,
und in dieser Morgenrote

8.

aus der Tiefe, aus der Enge
mit dir steig ich ins erhdhte
Sommerland von Avalun. ..

Zu dem Land von Avalun

ohne Kleider, ohne Hiille

mufst du einsam mit mir schreiten, —
nur der Sonne Schleierfiille

will ich feurig um dich breiten,

dafs dein Leib so ganz ertrunken
ruht im reinsten Licht versunken. ..

So im reinsten Licht versunken,
durch das weite Sommerland,
breite {iber meine Girten

dein rotleuchtendes Gewand . ..
Trink die Wellen und die Quellen
aus der Sonne Goldpokal,

dafs von Bliiten ohne Zahl
deine Zweige iiberschwellen,
und vom Purpurwiederschein
unserer Berge sich erhellen

tief die Ebenen und das Thal ..

Mitinnen der Nacht kam ein dumpfes Sausen

und Prasseln und Heulen und Winseln und Brausen,
wild klirrte die Luft und schlug und sprang

und jagte schreiend die Wolken entlang.

Blutrot aus Finsternis ringt sich der Tag,

und ddmmerungstriib enthiillt sich Feld und Hag ...
Im toten Schnee versunken und erstarrt

blinkt grau das Land, wie eiserfrorenes Meer . .

Der Wind blist iibers Feld frostscharf und winterhart
und treibt vom Norden Hagelschauer her . .

Es kam ein Sturm in dunkler Mitternacht,

und tot herab hingt an zerbrochnen Zweigen,

was gestern griin im Licht zum Leben aufgewacht ...
Versunken liegt der Blumen junge Pracht

in dieser Leichentiicher 6dem Schweigen . ..

M:rzknospen . . jih zerstért und sturmzerknickt,
was in Euch quillt, soll nimmer sich gestalten,
in Sommerbliiten duftend sich entfalten, —
Ich kam zu frith und bin im Frost erstickt.
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Im rauhen Wind erschauert mein Gezweig,
fahl blinkt die Sonne und noch winterbleich,
und grau in Wolken offnet sich
des Todes leeres Schattenreich.

0.

In ewigen Fernen liegt dein Sommerland,

und nie wirst du die Sonnenheimat schauen,

Eis schauert {iber deine Knospen und im grauen
Mirznebel hingt zerfetzt dein griinendes Gewand.
Und nie wirst du die Sonnenheimat schauen,

an dieses Leben hab ich dich gebannt,

von Bliiten leuchtend wirst Du nie in blauen
goldfarbnen Liiften breiten dein Gewand, —

an dieses Leben hab ich dich gebannt.

Dir schlug ich aus der Hand die Schale von Krystall,
den Andern fiill ich sie mit rotem Weine,

und schiitt in deiner Enkel Schoofs das deine, —

Du siist, — ein Anderer bricht die Friichte all . .

In deiner Enkel Schoofs schiitt ich das deine,

Du stiirzst in Dunkelheit von Fall zu Fall, —

Sie fiihr ich aufwirts zu dem hochsten Scheine, —
und unter ihnen liegt der Erdenball,

Du aber stiirzest jih von Fall zu Fall

Wenn einst in diesem Meer und neuen Licht

sich jubelnd deine neuen Menschen dringen, —

dein Ohr ist taub den fréhlichen Gesédngen,

und deine Seele atmet ihre Liebe nicht . .

Taub bist du diesen frohlichen Gesédngen,

im Staube lingst verweht, verklungen dein Gedicht . .
Nur iiber deinem Grabe blithn und hingen

die Rosen und Narzissen glith und dicht,

Du bist im Staub verweht, verklungen dein Gedicht.

10.

Ueber allen Finsternissen

leuchtest du, mein innres Licht, —
Bliiten, meinem Zweig entrissen,
meiner Sonne starbt ihr nicht . .
Was an Farben und an Diiften
einst die Sommerwelt erfiillt,
lingst in Keimes griinen Griiften
lag dies alles eingehiillt.
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Da mich in den toten Nichten in des Aethers Wellenschiume, —

iiberschauerte das Eis, so voll Sehnen und Verlangen
und erstarrt im weifsen Schneesturm stand ich da in hochstem Prangen,
. dorrend hing mein Knospenreis, — ganz von Bliiten {iberhangen.

In mir gliihten doch die Flammen
all der ewigen Liebesbrunst,

und ein Purpursonnendunst Die Ihr Euch lebendige Trauben
flutete in meinem Stamme. pfliickt vom friichtereifen Baum,

diese herbstlich roten Lauben
Trunken lag ich, hell umklungen schaut ich lang vorher im Traum,
von dem Lied goldfarbiger Triume, und es quoll in meinem Becher,
jauchzend hab ich mich entschwungen und ich trank gleich Euch, als Zecher
in des Lichtes hellste Riume, ihres Weines griinen Schaum.

11.

Du Licht der Welt, ewig lebendige Glut,

mein Grund und Inhalt, du mein Ich und Leben,
du zeugst in mir und liebesglithend heben

sich wie im Traum aus meinem Saft und Blut
all die Gestalten, die uns licht umschweben,
durch mich allein kannst du die Welten weben,
und nur durch mich strémt deines Lebens Flut.

Durch mich stromt aller Welten ewige Flut,
und was in fernsten Zeiten sich entfaltet,

in mir lag alles dies vorhergestaltet,

so wie im Keim der Baum beschlossen ruht.
Ich bin das Licht, das auch in letzten Weiten
durch alle Liifte siebenfarbig gliiht,

der Duft, der aus den letzten Rosen bliiht, —
und meines Lachens goldne To6ne gleiten,
und meines Liedes Maienquelle spriiht

durch aller Welten neue Seligkeiten . .

Ich ruh in Deinem Meer und tiefen Schoofs,
durch dich allein, allein in dir empfunden,
durch dich gebirend ring ich aller Stunden
aus deiner Fiille neue Formen los ..

Und werfe ab die alten toten Hiillen,

und wirke mir ein neues weifses Kleid, ...
So fliefs ich leuchtend hin ohn End und Zeit
im Licht und Strome deiner Ewigkeit,

und schau, wie alle Dinge sich erfiillen,

JuLius HArT
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NEUES AUS DINGSDA.

IM LADEN.

Ich sitze auf einem Korinthenfafs und sehe zu, wie Herr Haberland
verkauft.

Waunder meinte ich, wie frith ich heute aufgestanden, aber Herr Haber-
land ist nun schon reichlich eine Stunde auf den Beinen und hat hinter seinem
Ladentische alle Hiande voll zu thun.

Es geht mir so durch den Sinn: ich weifs nicht, ob es gerade notig ist,
zu wissen, dafs es cinen licben Gott giebt, sicher aber ist es von néten, dafs
z. B. Herr Haberland heute fiir so und so viele Reichsmark Ware umsetzt.
Vielleicht komm ich darauf, weil er so privatim ein bischen Freigeist ist, viel-
leicht bringt mich aber auch seine Geschiftigkeit auf diesen Einfall.

Denn das ist ein wahres Vergniigen, ihm zuzusehn!

Schon diese nervise Beweglichkeit, die beinahe etwas Kellnerhaftes hat!
Sie pafst ganz zu seinem Wuchs. Die Ladentischkante reicht ihm bis tiber den
Bauch, der iibrigens ein schr diskreter Bestandteil seiner Personlichkeit ist und
sich augenblicklich hinter der griinen Schiirze verbirgt; die griine Latzschiirze
mit der Messingkette — wer hat in seinem Leben noch nicht einen klein-
stadtischen Kramer in dieser Schiirze vor seiner Ladenthiir das duftende Kaffee-
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siecb schwenken gesehn! — Es ist einer der herzerquickendsten und weltver-
sohnendsten Anblicke, die man geniessen kann! — Immer hat indessen Herr
Haberland diese Schiirze nicht vor. Aber er will nachher, wenn seine Madam
aufgestanden sein wird, hinten in der Niederlage noch Petroleum auf Flaschen
fiillen; denn er verkauft Petroleum nicht direkt vom Ballon, sondern in Flaschen.
Das ist eine Neuerung im Petroleumverkauf, die schr praktisch sein soll, und die
er, findiger Kopf und Fortschrittsfreund, der er ist, da neulich von einer Geschifts-
reise nach der nichsten Grofsstadt hierher nach Dingsda importiert hat.

Aber nichts prachtvolleres als sein Kopf! — Dieser michtige Schidel
mit diesem geweckten, wiefen Gesicht! Eine Stirn, hoch und kahl, und schlicht-
blondes Haar rahmt eine Glatze cin, rund und spiegelnd wie eine Billardkugel.
Freilich ist sie jetzt nicht zu sehen, denn er hat seine graue Ladenmiitze auf:
eine runde halbseidene Kappenmiitze mit einem gewaltigen Schirm, der spitz
wie ein Schnepfenschnabel vorspringt. Sie sitzt sehr intelligent und verwogen
auf dem einen Ohr. — Unter der behaglichen Nase starrt eine rote Schnurr-
bartraupe, und vor den gescheidten grauen Augen blitzen und funkeln die beiden
Brillengliser. — Und dieser Blick vor allem! Dieser Blick! Noch nie hab ich
mein Lebtag einen so komplizierten Blick gesehen! — Da ist Humor, Leut-
seligkeit, diskrete Ironie und Witz, denn die Kunden werden von Herrn Haber-
land in ihren diversen charakteristischen Eigentiimlichkeiten ebenso ,genossen®,
wie sic von ihm unterhalten sein wollen und miissen; da ist vor allem ,das
Geschiift*, da ist eine unwillkiirliche Aufmerksamkeit, dafs die Ware in der
richtigen Quantitit verabreicht wird, und das alles liegt in diesem Blick. —

Vornehmlich hat Herr Haberland augenblicklich hinter dem kleinen
Branntweinausschank zu thun, denn die ersten Kunden des Tages sind zu
bedienen, und das sind die Arbeiter, die in aller Frithe in die Kalksteinbriiche
hinausmiissen, weit draufsen in den Thalsenkungen der Berge. Dort arbeiten
sic den licben langen Tag iiber bis in den Abend hinein fiir ihre anderthalb
oder zwei Mark, und da ist es begreiflich, dafs sie sich ihren ,Schluck® mit-
nechmen miissen, der von Herrn Haberland aufserordentlich geschickt aus der
grofsen Glasflasche in diec Zinnnoselchen und aus ihnen in das Flaschchen
praktiziert wird, das sic ihm hinreichen.

Natiirlich holen sie zumeist auf Borg. Sie kommen dann aber auch noch
mal am Abend mit vor, und dann stechen sic vor dem Ladentisch oder sitzen
auf der Bank an der gelbgetiinchten Wand und genehmigen sich noch ,einen®
vor Schlafengehn, und wer’s von ihnen etwas niher an den Nabob heranhat,
leistet sich wohl auch noch den Luxus einer Fiinfpfennigcigarre. Am Sonn-
abend wird dann alles glatt gemacht.

Also diese Arbeiter. Es ist selbstverstindlich, dafs sie alle nach der Reihe
Sozialdemokraten sind.  Deshalb ist eigentlich Herrn Haberlands Benehmen
augenblicklich im allgemeinen auch um eine Schattierung reservierter, als es
sonst seinen Kunden gegeniiber zu sein pflegt. Um cine leise Schattierung:
denn es ist selbstverstindlich, dafs das ,,Geschift* die Hauptsache ist. —

( 148 )



Ja, dieses ,,Geschift“! — Ich bewundre die Mache dieses ,,Geschiftes*! —
Denn so verschieden die politischen Ansichten Herrn Haberland’s und dieser
Leute auch immer sein mogen, und man weifs ja, wie die Politik den Charakter
verdirbt und die Leidenschaften incitiert: dieses ,,Geschift* hat hier ¢inen Altruis-
mus zu Wege gebracht, der sich in einer teils humanen, teils sogar humorvollen
Verkehrsweise Herrn Haberlands darthut, und dessen ethische Qualititen unver-
kennbare sind. i

Diese Arbeiter! — Romantisch! Pittoresk! — Alles was an dir Maler
ist, hat seine Augenweide, denn an ihrer Kleidung kannst du die ergiebigsten
Farbenstudien machen. Besonders sind es diese Ucbergangsfarben. Alles, was
du in einem Nest wie Berlin etwa ,Unter den Linden%, in der ,Leipzigerstrafse®
und ,Friedrichstrafse“ oder in Theatern, Konzertsilen, in Gesellschaften und
Cirkeln herumprunken sichst, ist entschieden eine ganz gewdhnliche Farbenplebs
gegen den intimen Zauber dieser Ténungen.

Da ist vor allem jenes bekannte Olivengriin. Wie unbeschrexbllch es sich
dort iiber das breite Schulterstiick eines gekriimmten Riicken’s aus einem Rot-
braun herausspiclt, im Strahl der Frithsonne in ein feines Gelb hinein ver-
schimmernd! — Die Couleuren dieser Lederhose, die Niiancierung jenes ehemals
weifsen Maurerpantalon’s! Das zartverblichene Blau jenes Leinenflickens auf
dem zerschlissenen friesigen Halbpaletot da! — Nun, und was alles diese ge-
heimen Meisterstiicke athmosphirilischer Farbentechnik sind!

Diese Arbeiter mit ihren rotbraunen Gesichtern! Diese schwieligen Hinde
mit ihren krummen und ungefiigen Fingern, ihrer Behaarung! Dieser Duft
nach Rippenknaster, Branntwein und frischer Bergluft!

Und die Gestalten! — Natur! — Denn sichst du: so fiihren die Fauste
die Steinpicke, die Schaufel, das Brecheisen, langsam, bedichtig, Stofs fiir Stofs
und zielbewufst, im gleichen, festgewohnten Rhythmus der Bewegungen; so
schieben sie die schwergeladene Steinkarre, den Schienenwagen, und so geben
alle diese Bewegungen den Riicken diese Kriimmung, bedingen sie die Haltung
und Gesten dieser Arme und Hinde, so biegen sie die Beine, formen und
bedingen sie zu ihrem Teil das Mienenspiel dieser Gesichter, verursachen sie
diesen schleppenden, miiden Gang, in dem doch Kraft ist.

Schade nur, dafs sie, wie gesagt, alle nach der Reihe Sozialdemokraten
sind, dieser gefihrliche neumodische Menschenschlag, der ,teilen® will! . . .

&

Sie sind fort. Langsam schleppen sie sich, ihre schibigen Ledertaschen
tiber die Schulter, den Steig zu den Hiigeln hinauf, und diec Rauchwolkchen
aus ihren Kurzpfeifen kriuseln sich fein und blau in die helle Morgenfrische.

Hm! — Nun ja! — Ich stopfe mir Shag in meinen Stummel und ziinde
mir ein Morgenpfeifchen an, und Herr Haberland seinerseits klebt als immer-
beflissener Mann an seinen Tiiten weiter. Grofse Tiiten, mittelgrofse, kleine
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und kleinste Tiiten. Spitze Tiiten und eckige Tiiten. Blaue, grauve, gelbe und
weifse Tiiten. In vier langen Reihen breiten sie sich iiber die Ladentischplatte,
in einer Weise, dafs Herr Haberland den Pinsel nur in den Kleistertopf zu
tunken und, wihrend er die eine seiner grofsen diirren Hinde driiberspreizt,
mit ihm driiberhinzustreichen braucht. Man hat dann nur noch nétig, den
bekleisterten Rand umzudriicken und voila! so eine Tiite ist fertig! —

- Die Sonne blinkert so friedsam auf den Schnaps- und Likérflaschen!
Und die schénen blauen Zuckerhiite mit den weifsen Spitzen! Und die blitz-
blanke Messingwaage!

»Ja! Gute Kunden! — Aber Sozialdemokraten! — Freilich, so den
ganzen Tag schuften fiir eine Mark, eine Mark fufzig? In Wind und Wetter
und Sonnenglut?*

»Ja, ja! Und grofse Pause. —

: #

Bimmelimbimbimbimbimbim . . .

Die letzten Bimbims in immer beschleunigterer Folge.

»INa, mei Maischen?*

Herr Haberland hat sich mit seinem freundlichsten Gesicht zur Laden-
tischkante heruntergebeugt, an die sich ein paar kleine Patschpfoten klammern
und iiber der ein Busch strohgelber Haare iiber zwei cifrigen blauen Guckaugen,
einem Stumpfnischen und zwei roten Pausbacken sichtbar sind.

JFer — fer — fer — fer ¢ Groschen Semmeln, un — un — un ¢ Fund
Reis, un — un — un — Bonbon!“

wBonbon*, ganz leise, das Fingerspitzchen am Munde, die Augen mit
einem scheuen Seitenblick 'rauf zu meiner Hochwohlgeboren hin, halb Hoffnung,
halb Resignation und doch Wagemut. Es bleibt Herrn Haberland iiberlassen
,Bonbon* als Einzahl oder als Mehrzahl zu nehmen. — — —

— — — ,D4, mei Puttaibchen!*

Ja, diese Redewendung stiinde nun wohl da. Aber wie sic Herr Haber-
land zu Tage gefordert! Der ganze intime und differenzierte Zauber dieser
phonetischen Folge! — O, du mufst Kiinstler sein, um die ganze Ohnmacht
zu fiihlen, jemals der Fiille der Natur Herr zu werden, und die ganze freudige
Gewifsheit, dafs immer und immer noch zu thun bleibt, so herrlich weit man’s
auch gebracht! — Natiirlich ist es mir unméglich, die ganze Impression zu
geben. ‘Ich mufs mich begniigen zu bemerken, dafs jene Wortfolge im reinsten
Provinz-Sichsisch zu Tage gebracht wurde, in einer Art, dafs der ganze Wohl-
klang seiner 4- und ei-Laute zur vollsten Geltung gelangte, und dafs bei ihrer
Erzeugung obenerwithnte Schnurrbartraupe Herrn Haberlands, eine Zahnliicke
und so ecine Art rostiger Wetterfahnentenor, der etwas nach dem Diskant hin-
spielt, modifizierend und individualisierend ins Werk traten, wihrend andrerseits
eine in dem menschenfreundlichen Charakter Herrn Haberlands begriindete
Kinderlicbhaberei und zugleich ein humoristisches Wohlgefallen nicht unwesentlich
waren. Aber damit ist immer nur erst das Acufsere gegeben . . .
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Das ,Puttaibchen sockt, die Patschhand inbriinstig um seine ,,Bonbons*

geprefst, ab . . .
ux

Und nun wieder nur Herr Haberland in seiner miillergrauen Gewandung
und seiner griinen Schiirze, mit den blitzenden Brillenglisern, blond und flink
auf seinen diinnen Beinchen, mit dem Kleisterpinsel iiber das Tiitenpapier hin-
hantierend; die Morgensonne, und vom Hofe her durch das gedffnete Fenster-
chen im Hintergrund das Gackeln der Hiihner, das Meckern von Frau Haber-
lands Hausziegen und ein lebhaftes Grunzduett aus dem Schweinekofen, wo
Jette das erste Friihstiick zu servieren scheint.

Und das Stillleben der braunen Kisten und Regale, die in ihrem echr-
wiirdigen Alter schon ein bischen wurmstichig sind. Die weifsen Zettelchen
drauf mit der Bezeichnung der Ware. Die Fasser mit den Haringen, den
sauren Gurken, dem Pflaumenmus, dem Sauerkraut, der griinen Seife. Die
Posamentenecke mit den bunten Wollwickeln, den langen Zwirnstrihnen, den
Knopfchen, Nadelpacketchen und Garnwickeln; und so ein unbestimmter Misch-
geruch von alledem, in den die Kaffeebohnen aus ihrem Sack ihr milderndes,
dimpfendes Aroma hineinweben.

Meine Pfeife hat guten Zug; das macht mich gesprichig, und ich beschliefse,
inspiriert von dem Duft des Kaffeesackes, Herrn Haberland etwas vorzurhapsodieren.
Er liebt das aufserordentlich, denn niemand kann ein gréfserer Liebhaber von
Bildung sein, als er; zudem ist er schr fiir das ,Romantische.“

»Ja! — Nu, das wissen Sie, wer den Kaffee aufgebracht hat?*

Herr Haberland, ohne von seinen Tiiten aufzusehn, mit einem teils
ermunternden, teils erwartungsvollen Licheln: ,Nee!*

»Nu, das war im 15. Jahrhundert . .

»Als wir 1400 schrieben; nich wahr?

»Wohl! — Also da reiste ein wiirdiger Mann und Mufti, Namens Gamal
Eddin von Aden nach Adjam . . “

»INee, warten Se mal: was is denn das, ¢ Mufti?*

»lch vermute, wohl nicht mit Unrecht, irgend so ein mohammedanischer
Bonze und juristische Autoritit.“

w30! — Hm!“

Dies ,Hm!“ iiberzeugt mich, dafs Herr Haberland bei sich die beiden
Eigenschaften des Gamal Eddin miteinander zu vereinbaren sucht. Sein Interesse
ist also evident und ermutigt mich, fortzufahren.

»Gamal Eddin also, eine beriihmte Autoritit in seinem Fach, war von
Adjam’s Kadi, respektive Amtsrichter, geladen in einer verwickelten Rechts-
angelegenheit sein Fetwa . . .

»INee, heernse! was Sie aber ooch alles wissen!*

»— respektive Gutachten abzugeben. Die beiden Herren sitzen nach
Erledigung der pp. Angelegenheit um die Zeit, da der Tag kiihl wurde, im
Schatten des Siulenganges auf ihrem Teppich, rauchen ihre Tschibuks, und der
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Springbrunnen plitschert und es ist so eine recht angenchme Kiihle. Da bringt
der pechrabenschwarze Hausmohr ein dampfendes Getrink, und setzt es vor
Gamal Eddin nieder. Der Kadi schmunzelt und kneift seine Acugelchen zu-
sammen und weidet sich an dem Staunen des Gastes, der mit verwunderten
Blicken das kostlich tiefbraune, bibbernde Getrink betrachtet und sein Aroma
mit wohlig weiten Niistern einsaugt.*

»Aha, das erste Schilchen Heefsen*, vermutet Herr Haberland mit der
ihm eigenen Intelligenz und lacht im innigsten Vergniigen iiber die prachtvolle
Periode, die ich ihm da so freiweg hingebaut habe.

»Wohl, sozusagen das allererste! Oder auch eine Schaale Kawah oder
Kaweh, Adjam’s nachmals so beriihmt und beliebt gewordene Spezialitit, die
in Aufnahme gebracht zu haben jenes Gamal Eddin unsterbliches Verdienst ist.
Denn Gamal Eddin brachte sie Aden’s Derwischen, denen sie bald zu einer un-
entbehrlichen Aufmunterung ihrer Gottseligkeit wurde, und diese Derwische . . .«

Ah! Die alte Rebern!. ..

Die alte Rebern wiinscht ,fer zwee Fenn'ge gestofs'nen Feffer un ¢ halwes
Fund klaren Zucker un e Ingwerchen.“

Das ,Ingwerchen* ist die Einleitung zu einem gemiitlichen Klitschchen,
das insofern nicht ohne Wert ist, als die Mutter Rebern den ganzen lokalen
und vermischten Teil des Kreisblittchen ersetzt, und die wissenswiirdigsten
Dinge von ihr am ersten und zuverlissigsten zu erfahren sind.

Hinte Nacht hamm se also den Amtsdiener verdroschen, un Edel hat widder
seine Frau gebriegelt, un de Frau Braunsmillern hat e kleen’ Jungen gekriegt.

Soso! Na etc. — Es wird doch wohl am Ende Zeit, dafs ich meinen
Morgenspaziergang mache, — Jonannes Scurar




DER BLINDE

DREI GEDICHTE

AUS DER SAMMLUNG ,PARADIESE*“

VON

FRANZ EVERS

JUNGLING ERNTE

Er sitzt die Nichte lang in seinem Garten Das ist ein Tag, ein festlich Leuchten —

und singt und spielt Harmonika —

Da steht ein Mann im Feld und miht . ..

Auch heute horst du ihn. Die Sense blinkt . .

Die Wolken glinzen {iber ihm —

Sein blind Gesicht beglinzt der weifse Mond. Hosiannal
Er sah schon lange nichts von dieser Welt — Da steht ein Mann im Feld und miht sein

er hérte nur ..

Gliick.

STAUBBEFREIT

Schon ward es immer finstrer;
schon schwand mein Herzenstag in Schatten hin;
schon starb ich dir, Sonne —

Schien ich dir zu leicht,
schwerer Untergang?
Warum hobst du mich noch?

Siehe, nun wandert mein Gliick
durch himmlische Nichte dahin
mit leichtem Fufs —
und Stern an Stern
sind das Spiel meiner seligen Hinde.
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WENN DER TAG STIRBT

Sahst du den Tag sterben?
Winters —?
Im Walde —?
Nicht den hellen, kithnen Tag, der sich in feurigem Rot
verblutet,
Nein — Triib, miid, dngstlichgrau:
einen Regentag, wenn der feuchte Wind durch die
frostelnden Aste fihrt und die Tropfen fallen —
schwere Tropfen
in den Schnee
schwere, warme Tropfen
in den weifsen Schnee
und durch die Decke bis auf den Boden nieder.
Aus unzihligen, dunklen, starrenden Punkten aber
quillt widerlicher, herber Geruch
von versunkener,
vermodernder Sommerpracht. —

Und die Tropfen fallen auf deinen Kopf
und auf dein Gehirn
volle thrinende Tropfen,

und durch die Decke, die das Vergessen dariiber geschneit,
bis auf den Boden nieder.

Aus unzidhligen, dunkeln, starrenden Punkten aber

quillt widerlicher, herber Geruch
von versunkener, vermodernder Sommerpracht.
Und das waren doch Rosen,

Glithende, berauschende, dunkelrote Rosen. — —

4
Winters

Im Walde —
Miid, triib, dngstlichgrau:
Ein Regentag, wenn die Tropfen in den
Schnee fallen
Sahst du den Tag sterben? —
KArL GusTAv VOLLMOLLER
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FIGUREN

AUS DEM PUPPENSPIEL

DAS KLEINE WELTTHEATER

Die Bihne stellt den Lingsschnitt einer Briicke dar, ciner gewélbten Briicke, so dafs die Mitte héher liege als
links und rechts. Den Hintergrund bildet das steinerne Gelinder der Briicke, dahinter der Abendhimmel und in
grofserer Ferne die Wipfel einiger Biume, die Uferlandschaft andeutend.

Die Puppen sind nicht viel kleiner als wirkliche Menschen.

Der Girtner trigt ein Gewand von weilsem Linnen, eine blaue Schiirze, blofse Arme, Schuhe von Stroh.
Der junge Herr, einen dunkelgriinen Jagdanzug mit hohen gelben Stulpstiefeln.
Das junge Midchen, ein halblanges Mullkleid, mit blofsen Armen, einen Strohhut in der Hand.

Der Dichter.

Alle im Geschmack der zwanziger Jahre dieses Jahrhunderts.

Der Dichter:

Ich blieb im Bade bis der Widerschein

des offnen Fensters zwischen meinen Fingern
mir zeigte, dafs der Glanz der tiefen Sonne
von seitwirts in die goldnen Biume fille

und lange Schatten auf den Feldern liegen.
Nun schreit’ ich auf und ab den schmalen Pfad,
von weitem einem Vogelsteller gleichend,
vielmehr dem Wiichter, der auf hoher Klippe
von ungeheuren Schwirmen grofser Fische

den ungewissen Schatten sucht im Meer:

denn iiber Hiigel, iiber Auen hin

spdh ich nach ungewissen Schatten aus:

Dort, wo ein abgebrochnes Mauerstiick

vom Park die Buchen dimmernd sehen lifst,
dort hebt sich’s an! Kehr ich die Schultern hin
und wende mich, den hellen Flufs zu sehen:
ich weifs drum doch, es regt sich hinter mir.
Mit leichten Armen teilen sie das Laub:

Gestalten! und sie unterreden sich.

O wiifst’ ich nur, wovon! ein Schicksal ist’s

und irgendwie bin ich darein verwebt.

Mich diinkt, sie biicken sich, mich diinke, die
Riemen

der Schuhe flechten sie fiir langen Weg . ..

Mir schligt das Herz bei ihrem Vorbereiten!

Seh’ ich nun aber jenseits an den Hingen

nicht Pilger miihsam wie Verzauberte

hinklimmen und mit jeder Hecke ringen?

und mit geheimnisvoll Ermiideten

ist jener Kreuzweg, sind die kleinen Wege

durch die Weingirten angefiillt: sie lagern

und bergen in den Hinden ihr Gesicht....

Doch an den Uferwiesen, doch im Wasser!

Von Leibern gleicher Farbe wie das Erz

sind funkelnd alle Wellen aufgewiihlt;

sie freuen sich im Bad, am Ufer liegen

die schweren Panzer, die sie abgeworfen,
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und andre fiihren jetzt die nackten Pferde,
die hoch sich biumen, in die tiefe Welle.
Warum bewegen sich so fiirchterlich
die Weidenbiische? andre Arme greifen
daraus hervor, mit jenen nackten Schultern
seh ich vermischt Gepanzerte, sie kimpfen,
von Badenden mit Kimpfenden vermengt
_ schwanke das Gebiisch: wie schon ist diese Schlacht!
(er wendet sich)
Den Flufs hinab! da liegt der stille Abend.
Kaum ein verworrenes Getdse schwimmt
herab mit Blut und golddurchwirkten Decken.
Nun auch ein Kopf: am Ufer hebt sich einer
und mifst mit einem ungeheuren Blick
den Flufs zuriick ... Warum ergreifts mich so,
den einen hier zu seh’n? .. Nun lifst er sich
aufs neue gleiten, kein Verwundeter!
so selig ist er wie ein wilder Faun,
der trunken aus dem Schiff des Bacchus sprang,
und mit den Augen auf dem Wasser schwimmt
er hin und fingt mit trunknen Blicken auf
die feuchten Schatten, durcheinanderkreisend,
halb sich entgegenhebend, Widerspiel
der hohen Wolken und des stillen Goldes,
das zwischen Kieseln liegt im Grund. Den
Schwimmer
trifft nur der Schatten riesenhafter Eichen
von einer Felsenplatte iiberhingend:
er kann nicht sehn die Schéngekleideten,
die dort versammelt sind ... um was zu thun?
siec knien nieder ... einen zu verehren?
vielmehr sie graben, alle biicken sich:
ist eine Krone dort? ist dort die Spur
von einem Mord verborgen? Doch der Schwimmer,
die Augen auf die Wellen, gleitet fort.
Will er hinab, bis wo die letzten Meere
wie stille leere Spiegel stehn? wird er,
sich mit der Linken an die nackte Wurzel
des letzten Baumes haltend, dort hinaus
mit unbeschreiblichem Erstaunen blicken?
Ich will nicht ihn allein, die andern will ich,
die auf den Hiigeln wieder sehn, und schaudernd
im letzten Lichte spiir ich hinter mir
schon wieder neue aus den Biischen treten.
Da bebt der Tag hinab, das Licht ist fort,
wie angeschlag’'ne Saiten beb ich selber.
(Die Biihne wird dunkler)
Nun setz ich mich am Rand des Waldes hin
wo kleine Weiher lange noch den Glanz
des Tages halten und mit feuchtem Funkeln
die offnen Augen dieser Landschaft scheinen:
Wenn ich auf die hinsehe, wird es mir

Q

gelingen, das zu fertigen, wofiir

der Waldgott gern die neue Laute gibe

aus einer Schildkrot iiberspannt mit Sehnen:

ich meine jenes kiinstliche Gebild

aus Worten, die von Licht und Wasser triefen,
worein ich irgendwie den Widerschein

von jenen Abenteuern so verwebe,

dafs dann die Knaben in den dumpfen Stidten,
wenn sie es horen, schwere Blicke tauschen
und unter des geahnten Schicksals Biirde,

wie iiberladene Reben schwankend, fliistern:
,O wiifst ich mehr von diesen Abenteuern,
denn irgendwie bin ich darin verwebt

und weifs nicht, wo sich Traum und Leben spalten.«

Der Dichter geht ab, der Girtner tritt auf. Er ist ein
Greis mit schénen durchdringenden Augen. Er trige eine Giefls-
kanne und einen kleinen Korb aus Bast:

Girtner:

Ich trug den Strnreif und Gewalt der Welt
und hatte hundert der erlauchten Namen,
nun ist ein Korb von Bast mein Eigentum,
ein Winzermesser und die Blumensamen.

Wenn ich aus meinem goldnen Haus ersah
das Blumengiefsen abends und am Morgen,
sog ich den Duft von Erd und Wasser ein
und sprach: Hierin liegt grofser Trost verborgen.

Nun giefs ich selber Wasser in den Mund
der Blumen, seh es in den Grund gesogen
und bin vom Schatten und geddmpften Licht
der ruhelosen Blitter iiberflogen,

wie friiher von dem Ruhm und Glanz der Welt.
Der Boten Kommen, meiner Flotten Rauschen,
die goldnen Wiichter, Feinde, die erblafsten:
Befreiung wars, dies alles umzutauschen

fiir diese Beete, jenes reife Lasten

der Friichte halbverborgen an Spalieren

und schwere Rosen, drin die goldig braunen
von Duft betiubten Bienen sich verlieren.

Noch weifs ich eines: Hier und Dort sind gleich
so vollig, wie zwei Pfirsichbliiten sind,
in seinem tiefen Sinn einander gleich:
denn manchesmal, wenn mir der schwache Wind

den Duft von vielen Striuchern untermengt
heriibertrigt, so hab ich einen Hauch

von meinem ganzen frithern Leben dran;
und noch ein grofsres widerfihrt mir auch:
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dafs an den Blumen ich erkennen kann

die wahren Wege aller Kreatur,

von schwach und stark, von iippig oder kiihn
die wahre Art, wovon ich friither nur

in einem triiben Spiegel Spuren fand,

wenn ich umwodlkt von Leben um mich blickte:
denn alle Mienen spiegelten wie Wasser

nur dies: ob meine ziirnte oder nickte.

Nun aber webt vor meinen Fiifsen sich
mit vielen Kopfen, drin der Frithwind wiihle,
dies bunte Leben hin: den reinen Drang
des Lebens hab ich hier, nur so gekiihlt,

wie griine Kelche sich vom Boden heben,

so rein und frisch, wie nicht in jungen Knaben
zum Ton von Fléten fromm der Athem geht.
So wundervoll verwoben sind die Gaben

des Lebens hier: mir winkt aus jedem Beet
mehr als ein Mund wie Wunden oder Flammen
mit schattenhaft durchsichtiger Geberde

und Kindlichkeit und Majestit mitsammen.

Er tritt ab, der junge Herr tritt auf, langsam, sein Pferd
am Ziigel fiihrend.

Der junge Herr:

Ich ritt schon aus, bevor der Thau getrocknet war.
Die andern wollten mich daheim zu ihrem Spiel,
mich aber freut es so, fiir mich allein zu sein.
Am frithen Tage bin ich schon nicht weit von hier
dem Greis begegnet, der mir viel zu denken giebt:
ein sonderbarer Bettler, dessen stummer Grufs

so war, wie ihn vielleicht ein Fiirst besitzen mag
von einer Art, wie ich von keinem freilich las:
der schweigend seine Krone hinwiirf” und vor Nacht
den Hof verliefs’ und nie mehr wiederkim’.

Was aber konnte seiner treiben, dies zu thun?
Ich weifs, ich bin zu jung und kann die vielerlei
Geschicke nicht verstehn; vielmehr sie kommen mir
wie Netze und Fufsangeln vor, in die der Mensch
hineingerit und fallend sich verfingt; ich will

so vielen einmal helfen, als ich kann. Schon jetzt
halt ich mein Pferd vor jedem an, der elend scheint,
und wenn sie wo im Felde mihen, bleib ich stehn
und frage sie nach ihrem Leben und ich weifs
schon vielerlei, was meinen Briidern vollig fremd.
Zu Mittag safs ich ab im dimmernden Gebiisch,
von Brombeer und von wilden Rosen ganz umziunt,
und neben meinem Pferde schlief ich ein. Da fing
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ich gleich zu traumen an. Ich jagte, war der Traum:
zu Fufs und mit drei grofsen Hunden trieb ich
Wild,

gekleidet wie auf alten Bildern und bewaffnet

mit einer Armbrust, und vor mir der dichte Wald,
war angefiillt mit Leben, {iberschwemmt von Wild,
das lautlos vor mir floh. Nichts als das Streifen
der Felle an den Biumen und das flinke Laufen
von tausenden von Klauen und von leichten Hufen
auf Moos und Wurzeln und die Wipfel droben

dunkel

von stiller atemloser Flucht der Viogel. In ge-
trennten

doch durcheinander hingemengten Schwirmen
rauschten

Birkhihne schweren Flugs, das Rudern wilder Ginse,
und zwischen Ketten der verschreckten Haselhiihner
schwangen
die Reiher sich hindurch und neben ihnen, dngstlich
den Mord vergessend, hasteten die Falken hin.
Dies alles trieb ich vor mir her, wie Sturm ein
schwarzes
Gewdlk und dringte alles einer dunklen Schlucht
mit jadhen Winden zu. Ich war vom Uebermafs
der Freude iiber diese Jagd erfiillt und doch
im Innersten beklommen, und ich mufste plotzlich
an meinen Vater denken und mir war, als sih ich
sein weifses Haar in einem Brunnen unter mir,
Da riihrte sich mein Pferd im Schlaf und sprang
auf einmal
zugleich auf die vier Fiifse auf und schnaubte wild,
und so erwachte ich und fiihlte noch den Traum
wie dunkle Spinnweb um die Stirn mir hidngen.
Aber dann
verliefs ich diese dumpfe Kammer griiner Hecken
und mein Pferd
ging neben mir, ich hatte ihm den leichten Zaum
herausgenommen und es rifs sich kleine Blitter ab.
Da schwirrten Fliigel dicht vor mir am Boden hin:
ich biickte mich, doch war kein Stein im tiefen Moos,
da warf ich mit dem Zaum der Richtung nach und

traf:

zwei junge Hiihner lagen dort und eine Wachtel,
todt,

in einem Wurf erschlagen mit der Trense. Sonder-
bar

war mir die Beute und der Traum umschwirrte
mich so stark,

dafs ich den Brunnen suchte und mir beide Augen
schnell

mit klarem Wasser wusch, und wie mir fliichtig da

aus feuchtem Dunkel mein Gesicht entgegen flog
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kam mir ein Taumel so, als wiird ich innerlich

durch einen Abgrund hingerissen und mir war,

da ich den Kopf erhob, als wir ich um ein Stiick

gealtert in dem Augenblick. Zuweilen kommt,

wenn ich allein bin, solch ein Zeichen iiber mich:

und frither war ich innerlich bedriickt davon

und dachte, dafs in meinem tiefsten Seelengrund

+ das Bose lig’ und dies Vorboten wiren, und

erwartete mit leiser Angst das Kommende.

Nun aber ist durch einen Grufs ein solches Gliick

in mich hinein gekommen, dafs ich friih und spit

ein Licheln durch die lichten Zweige schimmern
seh

und statt die Briider zu beneiden fiihl ich nun

ein namenloses stilles Gliick allein zu sein:

denn alle Wege sind mir sehr geheimnisvoll

und doch wie zubereitet, wie fiir mich

von Hinden in der Morgenfriihe hingebaut,

und iiberall erwarte ich den Pfad zu sehn,

der anfangs von ihr weg zu vieler Priifung fiihrt

und wunderbar verschlungen doch zu ihr zuriick.

Er geht mit seinem Pferde ab. Nun ist véllige Dimmerung.
Der Fremde tritt auf; nach seiner Kleidung kénnte er ein
geschickter Handwerker, etwa ein Goldschmied sein. Er bleibt
auf der Briicke stehen und sieht ins Wasser.

Der Fremde:

Dies hingt mir noch von Kindestrdumen an:
ich mufs von Briicken in die Tiefe spihen
und wo die Fische gleiten iiber’n Grund,
mein ich Geschmeide hingestreut zu sehen,

Geschmeide in den Kieselgrund verwiihlt,
Gerite, drin sich feuchte Schatten fangen.
Wie Narben an dem Leib von Kindern wuchs
mit mir dies eingegrabene Verlangen!

Ich war zu klein und durfte nie hinab.

Nun wir ich stark genug den Schatz zu heben,
doch dieses Wasser gleitet stark und schnell,
zeigt nicht empor sein stilles innres Leben.

Nur seine Oberfliche giebt sich her

gewaltig wie von stromendem Metalle.

Von innen treibt sich Form auf Form heraus
mit einer Riesenkraft in stetem Schwalle.

Aus Kriigen schwingen Schultern sich heraus
aus Riesenmuscheln kommt hervorgegossen

ein knabenhafter Leib, ihm dringt sich nach
ein Ungeheuer und ist schon zerflossen!

Lieblichen Wesen, Nymphen halb, halb Wellen
wilzt eine dunkle riesige Gewalt

sich nach: mich diinkt es ist der Leib der Nacht,
in sich geballt die drohnende Gestalt:

Nun wirft sie auseinander ihre Glieder
und fiir sich taumelt jedes dieser wilden.
Mich iiberkommt ein ungeheurer Rausch
die Hinde beben, solches nachzubilden,

nur ist es viel zu viel, und alles wahr:

Eins mufs empor, die anderen zerfliefsen.
Gebildet hab ich erst, wenn ich’s vermocht
vom grofsen Schwall das eine abzuschliefsen.

In einem Leibe mufs es mir gelingen

das Unaussprechlich-reiche auszudriicken,
das selige Insich-geschlossen sein :

Ein Wesen ist’s, woran wir uns entziicken!

Sei’s Jiingling oder Mddchen oder Kind,
das lasse ich die schmalen Schultern sagen,
die junge Kehle, wenn sie mir gelingt,
mufs jenes atmend Unbewufste tragen,

womit die Jugend iiber Seelen siegt.

Und der ich jenes Atmen ganz verstehe,

wie selig ich, der trinkt wo Keiner trank

am Quell des Lebens in geheimer Nihe,

wo willig kiihle unberiihrte Wellen

mit tiefem Klang dem Mund entgegen schwellen !

Tritt ab. Das junge Midchen tritt auf. Sie ist noch ein
halbes Kind. Sie geht nur wenige Schritte, setzt sich dann auf
den steinernen Briickenrand. Ihr weifses leichtes Kleid schimmert
durch das Dunkel.

Das Midchen:

Die Nacht ist von Sternen und Wolken schwer,
kdm jetzt nur irgend einer daher

und sing recht etwas trauriges

indefs ich hier im Dunkeln sifs!

Die Stimme eines Binkelsingers, aus einiger Entfernung:

moie lag auf ihrem Sterbebett
und sprach: Mit mir ist’s aus.
Mir ist zu Mut wie einem Kind,
das abends kommt nach Haus.

q 158 )



Das Ganze glitt so hin und hin
und ging als wie im Traum:
wie eines nach dem andern kam,
ich sterb und weifs es kaum!

Kein andrer war, wie der erste war:
da war ich noch ein Kind,

es blieb mir nichts davon als ein Bild,
so schwach, wie schwacher Wind.

Dem zweiten that ich Schmerz und Leid
so viel an, als er mir.

Er ist verschollen: Miidigkeit,

nichts andres blieb bei mir.

Den dritten zu denken bringt mir Scham.

Gott weifs, wie manches kommt!

nun lieg ich auf meinem Sterbebett:
wenn ich nur ein Ding zu denken hitt,
nur ein Ding, das mir frommt!“

S S

€ 159 D

3
{
3
{
3
(
3
A
\

Das Midchen:

(sie ist aufgestanden und spricht im Abgehn)

Die arme Frau, was die nur meint?

Das ganze Lied ist dumm, mir scheint.
Schlaftrunken bin ich. Mir scheint, dort fille
ein Stern. Wie grofs ist doch die Welt!
So viele Sachen sind darin.

Mir kdm jetzt manches in den Sinn,
wenn ich nur nicht so schlifrig wir . ..
Mir kann doch alles noch geschehn!
Jetzt aber geh ich schon ins Haus,

ich ziehe mich im Dunkeln aus

und lass die Liden offen stehn!

Nun schlift der Vogel an der Wand,
ich leg den Kopf auf meine Hand

und hér dem lang noch singen zu.

Ich hér doch fiir mein Leben gern

so traurig singen, und von fern.

(geht ab. Es ist vollig Nacht geworden.)

HuGco von HOFMANNSTHAL



DER FALTER

Vor mir iibern Rain hin tanzt ein Falter,
winzig isabellenfarbener Falter,

und sein launisch Kreisen, Ruhen, Tummeln
rithrt mit ahnungsvoller Kinderfreude

mir das Herz und meine Augen tummeln
sich, zwei Falter, mit ihm in der Sonne,
rasten jetzt wie er auf einer Aster.

Ich auch halte still, ihn zu belauschen.

Heifse Sonne ruht auf meinem Riicken,

vor mir {iberm Wege liegt mein Schatten;
kaum doch spiirt der Falter meines Schattens
kiihle Ddmmerung, so schwebt er weiter,
setzt sich in der Sonne auf ein Wegeblatt.
Dort auch steh ich still, ihn zu belauschen;
kaum doch fiihlt der Falter meines Schattens
kiihle Dammerung, so schwebt er weiter,
setzt sich in die Sonne — flieht — und setzt sich.
Wie ein Flimmlein aus dem Schattendunkel
taucht der isabellenfarbene Falter

auf und sucht sich heim zum Sonnenleben.
Und ich lass ihn und ich bleibe stehen.

Es verweht das Flimmlein in der Sonne.
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Und ich stehe, starre, seh noch immer:
wie ein Flimmlein aus dem Schattendunkel
taucht der isabellenfarbene Falter

auf und heim zu seinem Sonnenleben —
und, ja, ich bezwinge mich und lichle.

LANGSAM

Langsam wandeln die Schatten der Bdume
{iber der Wiese Sonnenreich —

Langsam, langsam wandelt ein Sinnen
tiber der Seele Lenzgefild,

langsam schleiernde Schatten umspinnen
jedes lichtgezeugte Gebild.

Langsam wandeln die Schatten der Bdume
tiber der Wiese Sonnenreich —

Langsam wandeln und wachsen die Schatten,
Kinder der Sonne {iber die Pracht,

wandeln und wachsen langsam und gatten
lichtverscheuchend sich der Nacht.

APRIL

Lichtgriin zarte Schleier

haucht der Frithling um die Buchen,
und die alten braunen Blitter
sinken endlich.

In der braunen Streu des Waldes
aufgehn silberweifse Sterne,
schauen windgewiegt

staunend um und um.

Wieder wandeln durch die Wilder

auf den winterverwiisteten Pfaden,
Himmelsschliissel in Hinden und Herzen,
singende,

friihlingsschéne Menschenkinder.

EmiL StrAUss
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GEDICHTE

VON

JOHANNES SCHLAF

SCHOPFUNG.

In einer tiefen schwarzen Nacht
Weint miide ein Verlangen,

Und das ist Wille und Macht.

Das zittert in einem bangen
Klagelaut in die verhiillten Fernen,
Und findet einen Weg durch’s Triibe.
Weit, weit hinter den Sternen

Hort's die Liebe,

Und sie erwacht

Und wird Kraft,

Wird eine zornige Wonne,

Die schafft

Eine neue, unbefleckte Sonne,

Um die kreist eine junge Welt

Von einem neuen Licht erhellt.
Ward aus einer tiefen schwarzen Nacht,
Aus einem Verlangen.

q 162 )



TRUBES WETTER.

Das Meer! — das Meer! ...

Die grauen Wolken hingen so triib und schwer.
Ich sah nur ein weites Armebreiten,

Und wie ein dunkelsiifser Heimatston kam’s her
Aus den nebelverhiillten schluchzenden Weiten. —

HOFFNUNG.

Ein weifses Grau hiillt weit den Himmel ein.
Ein stumpfer Glanz liegt auf den Uferweiden.
Tridge, mit gurgelnden Wellen treibt der Strom.
Ich mufs mich noch bescheiden.

Ich will noch ein Stiickchen so weiter gehn.
Bald miissen ja alle Hoh’n

In hellen Friihrotfeuern stehn ...

PHANTASUS.

Dreifsigtausend Meilen hinterm Mond
Werden Steine zusammengetragen;
Denn ein Schlofs soll ragen

Aus lauter silberblauem Schein;
Drin wohnt

Das allerkoniglichste Jungfriulein,
Marlenchen fein.

Nun mufst du wandern und wagen,
Sie soll dein eigen sein. —

DIE HOHE MAUER.

Die hohe, hohe Mauer

Mit ihren ernsten Urnen oben! —
Weinranken hingen {iberrand:
Die rascheln im Winde,

Die glinzen im Sonnenschein,

Die triefen im Regen,

Sind griin im Sommer

Und rot im Herbst.

Ich kenne jeden Stein. —

Denn immer geht mein Sehnen dort
Und lauscht, wie fern im Stillen
Die hohen Wipfel raunen .
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DER FAEHNDRICH

DEUTSCHE LANDSKNECHTSJUSTIZ

VON

GEORG FREIHERRN VON OMPTEDA

OR der Reichsstadt lagen sie nun bald einen

Mond und kamen nicht vorwirts. Schon ein-
mal hatte Bischof Erich geschrieben, warum sie
nichts vor sich brichten. So fest sei die Stadt nicht.
Aber der Hauptmann Eyfs von Simmbach mufste
antworten, fiir den Mai wire der Sold noch nicht
bezahlt und sie schrieben Juni 1530.

Da dringte der Bischof und liefs vernehmen,
die Stadt sei nicht arm! ,der Kaufherr* kénne
zahlen! Gold sei da und Geschmeide und auch
ein Tropfen Wein. Nur der Kirche sollten sie
schonen. Und der Hauptmann liefs Lirm schlagen,
forderte die Knechte zu einem Gesprich. Sie
mufsten Weiber lassen, Wiirfelspiel und die Beute-
ochsen am Feuer und hintreten in die Mitte des
Lagers zu dem Wald von langen Spiefsen und
Fahnen.

Da redete Herr Eyfs von Simmbach also:

— Lieben Freunde und frumbe Knechte, Ihr
wifst, der Bischof kann nicht zahlen, aber er hat
uns ein Brieflein geschickt und kund gethan, dafs
in der Stadt gute Beute ist zu holen. Der Kauf-
mann ist reich an Gold und Geschmeide und ist
auch ein Tropflein Wein im Fafs. Nur der Ménch-
lein und Kirchen sollt Ihr schonen. Seid Ihr’s zu-
frieden, so sollt ihr brennen und wirtschaften, bis
wir bezahlt sind.

Die Landsknechte murmelten durcheinander, ob
sie darauf sollten eingehen und der Fihndrich Hein-

rich Burghardt, dem der Franzos bei Pavia ein Auge
ausgestochen, trat vor in seiner Pluderhose von
25 Ellen Stoff [das linke Bein allein, denn das rechte
trug er nacke, dafs man die Kriegsnot sihe, bei der
es iiber die Gewinder ging] und sprach:

— Lieben Freunde, der Pfennigmeister hat unser
vergessen und einen Mond kein Stiick Geld auf
den Lauf gezahlt. Aber wollt Ihr’s zufrieden sein,
so nehmen wir die Beute, dafs wir uns bezahlt
machen an unserm Solde. Und konnen ja einen
Eid thun, wir wollen der Kirche schonen.

Die Knechte riefen:

— So ist es!

Der Hauptmann war’s zufrieden, dafs sie schwo-
ren wollten, Sie hoben die Hand und versprachen,
alles zu schonen, was geistlich sei und wer dawider
thit, sei kein ehrlicher deutscher Knecht, sondern
gleich einem wilschen Hundsfott und kime in des
Profofses Gewalt.

Darnach gingen sie auseinander zu Weibern und
Wiirfelspiel, liefsen sich den Ochsen schmecken,
wenn er auch schon ein wenig verbrannt war.
Das spiilten sie hinunter mit der letzten Kanne
Wein, denn andern Tages hatten sie ja doch Ueber-
flufs, wenn erst die Reichsstadt ihrer. Und er-
gotzten sich bafs mit den Weibsbildern im Lager.
Weil es aber der Abend war vor der Schlacht,
machten sie einen Tanz an den Feuern. Die
Trommeln mufsten gerithrt werden und Zinken
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und Pfeifen klangen darein. Da es nun ganz Nacht
ward, gingen sie abseits mit den Dirnen in die
Zelte oder lagen draufsen, denn es war milde Luft.

Nur der Fihndrich Heinrich Burgharde blieb
allein sitzen. Der war ohne Weib und mochte
die Midchen nicht, die der Hurenweibel unter
sich sah. Er strich sich den Schenkel, wo ihm eine
alte Narbe brannte, die ihm ein Schweizer beige-
bracht, und dachte an die Tiirkenzeit vor Wien,
da er mit andern deutschen Knechten der Christen-
heit das Zittern genommen. Dann strich er sich
den langen struppigen Bart und streckte sich allein
am Feuer zum Schlaf.

b

Die Kartaunen huben an zu donnern und die
lange Schlange schwarz und rot bemalt, der,,Schnurr-
hindurch® schickte seine Kugeln gegen die Reichs-
stadt. Auch einen Hauptmérser, den ,Hummel,
hatten sie mit, der warf hoch im Bogen sein Stein-
geschofs als Grufs zu den Biirgern, dafs ihnen das
Herz mochte verzagen.

Dann riickten die Knechte an. Und die Trom-
meln und Pfeifen machten einen grofsen Lirm.
Voran lief die Blutfahne an verlorenen Gesellen
zur Siihne, die eine iible Sache gehabt und wieder
die Ehr’ frumber deutscher Knechte verstofsen.
Folgte dann die gevierte Ordnung mit langen
Spiefsen, Hakenbiichsen und Fahnen.

Und Herr Eyfs von Simmbach wandte sich um
und sprach also:

— Lieben Freunde lasset uns beten!

Da sanken die Knechte nieder auf ein Knie ins-
gemein und riefen mit lauter Stimme:

— Herr Gott, der Du einen Deutschen nie hast
verlassen im Stiindlein der Not, Herr Gott gieb
uns Gliick und Sieg, dafs wir die Stadt mdgen neh-
men und uns bezahlt machen an unserm Solde.

Worauf sie in die Erde griffen und eine Scholle
hinter sich warfen, ein Jeder, dafs eine grofse
Staubwolke entstand und man schier nicht wufste
wo Freund noch Feind. Darauf klangen die Trom-
meln und der helle Haufen setzte sich in Bewegung.
Die verlornen Gesellen voraus machten aber ein
Geriist mit langen Spiefsen von der Briicke iiber
den Graben auf die Mauer. Da begannen auch
die Biirger sich zu regen. Die Glocken liuteten
Sturm und auf den Wiillen sah man Reisige zu-
sammenlaufen. Nur spit war es und die Knechte
standen oben, ehe denn die Stadt richtig erwacht,
dafs die Biirger ein furchtbarer Schrecken befiel
und sie davonliefen mit grofsem Geschrei.

Die frumben Knechte aber stiegen hinunter in
die Gassen, rissen von innen das Thor auf, dafs
der helle Haufe konnte nachdringen und schrien:

— Nun lafst uns die sieben fetten Jahre an-
treten.

Und lauter klangen die Trommeln den Fiinfer-
schlag, nach der Marschweis: ,Hiit Dich Bauer,
ich kumm!¢ Nun heulten die Glocken und die
Biirger stiirzten auf den Markt. Die Knechte aber
liefen stracks durch die Strafsen dorthin und stiefsen
nieder, was sie fanden. Da hub ein grofses Morden
an und ward ein jimmerlich Geschrei vernommen.
Der Biirgermeister aber und der Ratsherrn mehre
traten vor den Hauptmann, warfen sich auf die
Knie und flehten:

— Gnidigster Herr Feldhauptmann habt Erbar-
men mit unsrer armen Stadt. Wie sollten wir
wissen, dafs es ernst sei, dafs Ihr wolltet unsre
Mauern berennen, so Ihr bis heute habt unsrer
geschont.

Da sie also gesprochen, gebot Herr Eyfs von
Simmbach Einhalt den Knechten, dafs sie liefsen
die Waffen sinken, aber sie murrten insgeheim,
denn sie meinten nicht anders, als sie sollten um
die Beute betrogen sein. Der Hauptmann jedoch
fand guten Rat, zeigte riickwirts auf den Brand-
meister, der schon mit der Fackel zu Pferde safs,
das Sengen und Brennen recht anzustellen, und
gab zuriick:

— Meint Ihr, Ihr sollt davon kommen ohne
dafs Euch ein Hirlein wiirde kraus? Meint Ihr,
wir seien Hunde, die laufen und nicht beifsen?
Wir wollen uns schadlos halten fiir unsern Sold,
und soll nichts vorweg genommen werden, son-
dern Gold und Geschmeide ist unser. Brand-
meister sieh zu, dafs die Fackel brennt!

Als nun die Ratsherrn ihn also reden horten
und sahen seine Augen leuchten, da wird ihnen
sehr bange und der Aelteste, ein Greis mit Silber-
haar, fing an zu zittern und rief:

— Gnidigster Herr Feldhauptmann, hért mich
an, ehe Ihr Ungliick bringt {iber unsre arme Stadt
Wir wollen Euch alles geben was unser ist, und
mehr noch dazu, nur brennt nicht unsre Hiuser
nieder. Ich habe Geld aufsen stehen draufsen im
Land bei meiner Freundschaft die Menge und keine
Erben dazu. Ich wills holen gehen, wofern Ihr
lasset Gnade walten. Bei 10000 Goldgiilden .. ..
Behaltet Geiseln, damit Ihr wissen moge, dafs ich
wiederkomm!

Da sprach der Hauptmann:

— Lieben Freunde und frumben Knechte, Ihr
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habt gehort, welchermafsen wir beschickt und an-
gesprochen sind. Seid Ihr’s zufrieden, so soll er
das Geld holen, indefs wir bleiben in der Stadt,
und so er nicht kommt in einer Woche, soll sie
brennen. Die Biirger aber bringen Kriegsgerite,
Essen und Trank, Gold und Silber hin auf den
Marke, dafs ich es verteile unter die Gemeine der
Knechte! Geistlich Gut aber, welcher Art auch, sei
frei, sonst ist's wider unsre Ehre!

Das waren die Knechte wohl zufrieden und
riefen insgemein:

— Geistlich Gut aber, welcher Art auch, sei
frei, sonst ist’s wider unsre Ehre!

Dann besetzten sie die Reichsstadt. Dafs aber
den Kléstern nichts widerfiihre, gab Ihnen der
von Simmbach eine Wache einem jeden.

&

Zu Sankt Ludgeri lag der Fihndrich Heinrich
Burghardt. Erst waren die Klosterfrauen sehr er-
schrocken, dafs ein Mann sollte bei ihnen sein.
Als sie aber sahen, dafs er vertriglich schien und
ehrbar, waren sie’s wohl zufrieden. Dazu meinte
die Oberin, einer mit einem Auge, der rauh war
und nicht schon von Angesicht, mochte besser sein,
denn ein Haufe junger glatter Knechte, wie sie abends
mit Gesang und Geschrei durch die Gassen zogen,
trunken minniglich bedrohend, so Mann als Weib.

Da geschah es, dafs die Frauen ein grofses Zu-
trauen fafsten zu ihrem Beschiitzer, denn er kam
ihnen freundlich entgegen. Und abends safs er im
Garten und war gar nicht wild anzuschauen, son-
dern griifste die Klosterfrauen mit einem freund-
lichen Grufs. Und es gefiel ihm wohl, den Leib
zu pflegen, in weichem Bett schlafen und nicht auf
Stroh. Und die Stille behagte ihm, dafs kein Lirm
war der Trofsbuben und all des Lagergeschmeifs’.
War ihm auch das noch nie widerfahren in all den
Jahren, seitdem er Spiefs trug und Fahne.

Weil nun aber der Sommerabend lind war,
ward ihm auch weich ums Herz und wie er hinauf-
sah in die griinen Biume und in den Garten hinaus,
schien es ihm schier, als sei hier gut weilen und
besser als im Kriegslager. Und dachte wie ihm
nie ein Flecklein Erde vergonnt gewesen, da er
konnte sein Haupt zur Ruhe legen.

Da er nun so sann, blieben zwei Nonnlein stehen
an seinem Wege und fingen ein Gesprich an von
ungefihr. Es war aber eine Alte und eine Junge.
Die Junge schwieg und sprach nicht, die Alte
fragte nach der Welt, nach Krieg und Kriegsliuften.

Der Herr Burgharde staunte bafs, was sie wufste
von draufsen, als sei sie nicht 30 Jahre in Kloster-
mauern. Und fragte nach dem Feldoberst der
Landsknechte Herren Schirtlin. Seine Hausfrau sei
ihre Base.

Andern Tags kamen sie wieder, blieben stehen
und es fand sich, dafs dem Fihndrich die Zunge
aufging. Hatte aber nie gedacht an andre Dinge
als den Krieg, sprach auch nichts andres als von
weltlichen Dingen, von Lust des Dreinhauens, von
Schlacht und Sturm, von Wunden und Tod. Darob
den Nonnlein ein Grausen lief iiber'n Leib.

Und die alte Klosterfrau that die Frage, wo er
sein Auge gelassen und lachte dazu, so recht ver-
steckt mit dem zahnlosen Munde, denn sie dachte
nicht anders, als an einen Liebeshandel. Der
Fihndrich aber strich seinen Schnauzbart, schlug
sich aufs Bein, dafs es klatschte und sprach:

— Das miifst Ihr traun bei Pavia suchen! Ist
dort ausgelaufen! Wird wohl da begraben liegen
nebst dem Franzos, der mir’s nahm!

Da schwiegen die Frauen und der Herr Burg-
hardt sah wie in des jungen Nonnleins Auge eine
grofse Angst zu lesen stand und Mitleid um ihn,
um den noch keines je ein Mitleiden gehabt, seit-
dem er der Mutterhand entlaufen und sein Wehr
und Waffen durch die Lande trug als ehrlicher
deutscher Knecht.

Als er nun schlafen ging in sein weiches Bett
und drunten von der Gasse herauf ein grofser
Lirm klang, blieb er noch einmal auf dem dunklen
Gang stehen zu lauschen, dafs nichts geschehe
wider die Sicherheit von den Genossen. War es
ihm da, als hérte er Schritte und fand wie von
ungefihr das Nénnlein neben sich, das zitterte sehr.
Da erbarmte er sich ihres jungen Leibs und sagte:

— Liebe Schwester [hr miifst Euch nit fiirchten.

Und sie sah ihn nur an mit ihren Augen. Sie
gefiel ihm aber, war sie auch nicht eben schon.
Fand er doch, sie sei anders, als die Lagerdirnen
und beschaut’ sie von der Seiten. Da klang von
der Gassen herauf das Lied aus wilder Knechte
Kehlen, die Arm unter des Weges zogen:

»Die Lantzknecht machten ihr Ordnung fest
Ein Rath der ward beschlossen,

Ein verlornen Haufen man machen soll,

Ein Hauptmann ausgeschossen,

Hauptmann edel ist er genannt,

Man ruft ihn an mit Treuen,

Nimm den verlornen Haufen zur Hand

Lafs Dich Dein Leben nit reuen.«

Wie nun aber die Stimmen gar grifslich rauh
und wild waren anzuhoren, driickt sich das Nonnlein
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an den Fihndrich, der fiihlt ihren warmen Leib,
wie er nimmer hat gefiihlt, seit er den Spiefs trug.
Sie blieb aber neben ihm stehen und er hub an
zu reden, wie er zu den beiden Klosterfrauen ge-
redet hatte von dem, was er wufste allein, von
Dreinhaun, Schlacht und Wunden. Und da sie
noch immer das Landsknecht-Lied vor Pavia horten
verklingen von der Gasse herauf, erzihlte er davon,
wie er gegen Schwyzer gestanden und Franzos.

Das Nonnlein aber zitterte sehr bei all dem
Graus und ging nicht von seiner Seiten. Da kam
ein grofser Stolz iiber ihn wegen seiner Pflicht
und des zerschlissenen Wamses, das er trug. Ein
grofser Stolz, dafs er sei ehrlicher frumber deutscher
Knechte Fihndrich, und briistete sich und ward
weich, wie sonst nicht seines Sinnes Art, und sprach:

— Wann es aber an’s Letzte kommt und steht
schlecht um uns, bleibt noch ein ehrlicher Soldaten-
tod. Will nit auf dem Stroh verrecken. Ist nicht
Mannes wert. Wann unser letztes Stiindlein naht,
dann heifst es sterben mit der Fahne, meiner an-
getrauten Braut. Und haut mir gar einer die rechte
Hand ab, lafs ich mir’s nit anfechten, hab ich nur
die Linke. So die aber auch fillt, nehm ich die
Fahne zwischen die Zihne und wollen sie mir’s
entreifsen und ich kann mich ihrer nicht erwehren,
hiill ich mich in ihr Linnen als in ein Leichentuch,
schick ein Stofsgebet zum Himmel und wart’ auf
den letzten Streich!

Da war es ihm, als schauerte das Nénnlein zu-
sammen und legt’ sich an ihn an. War ihm aber
solches nimmer geschehen und er griff um ihren
Leib. Sie aber machte sich davon. Ist jedoch kein
Schrei gehort worden.

Wie nun die Nacht ganz hereinsank, ward es
dem Fihndrich gar wundersam auf dem einsamen
Lager. Der Mond schien zur Kammer herein und
liefs ihn nicht schlafen. Still war es ganz geworden.
Nicht ein Laut zu horen, als aller Stund der Ruf
vom Tiirmer von Sankt Aegidien. Und die feine
Lagerstatt plagte des Fihndrichs Glieder. War zu
weich, dafs allerlei Gedanken aufstiegen in seinem
Hirn und er zuriickdachte, wie er auch einmal ein
junger Knab gewesen und Liebeshuld genossen.
Und die alten Narben an Fufs und Schenkel brannten,
dafs sie ihn mahnten, wie er sein Leben verthan im
rauhen Kriegsdienst.

Da ist ein grofses Brennen iiber ihn gekommen
und hob sich vom Lager, that die Thiir auf und
schlofs sie wieder fiirsorglich, tappte den Gang
hinab iiber die Stiegen bis dort, wo er des Nénn-
leins Zelle wufste, und fand keinen Riegel davor.

Da sie ihn aber sah, ward es ihr leid und fiirchtete
sich sehr und fing an zu rufen, er méochte ihrer
schonen, und schrie laut, denn sie meinte gar, es
ginge an ihr Leben. Er aber vergafs des Schwures,
den die frumben Knechte gethan, bei ihrer aller
Ehre.

Des Nonnleins kliglich Geschrei ward aber ver-
nommen im Schwesternhause und die Frauen kamen
gestiirzt von allen Seiten ein brennend Lichtlein
in der Hand. Und die Alte, die doch schon ge-
than mit dem Fihndrich, rief:

— Liebe Schwestern, es ist ein reifsender Wolf
unter die Schafe gefallen, lasset uns dem Feld-
hauptmann klagen, welche Schmach uns angethan,
der als ein Hiiter und Schirm bestellt ist vor den
Knechten.

Da aber der Fihndrich aus der Zelle ging, flohen
die Schwestern vor seinem Anblick. Er aber rief
ihnen nach:

— Was locket Thr den Mann mit Weibes Kiinsten,
dafs er seines Wortes und seiner Soldatenehre ver-
gifst! Fiirchtet nichts! Ich selbst will dem Haupt-
mann treulich alles melden!

Dann ging er in die Nacht davon, dafs er seine
Fahne iibergibe, denn er meinte, nun miisse sie
wohl ein Anderer tragen.

&

Auf dem Marke hatten die Landsknechte eine
Ordnung gemacht, dafs das gemeine Volk nit konnte
herantreten. Die Trommeln klangen und Pfeifen
und alle Knechte standen in Waffen. In der Mitte
aber hatten sie zwei Reihen aufgestellt mit den
langen Spiefsen, dafs eine Gasse frei ward, durch
die man konnte lange schreiten. Alles Volk stand
aber rundum, Biirger und Ratsherrn. Auch der
Alte der heimgekommen war mit 10ooo Goldgiilden
beladen, die er ausfertigen wollte der Gemeine der
frumben Knechte.

Vor den beiden Reihen aber hielt auf einem
schwarzen Pferde Herr Eyfs von Simmbach gar
finster von Angesicht und bedeutete den Tromm-
lern zu schweigen. Und nun trat der Profofs vor
die Reihe mit hoher Miitze und wallender Feder,
an der Seite das Schwert und den Stab in der Hand
und liefs sich also vernehmen:

— Lieben Freunde und frumben Knechte. Ihr
wifst wie wir einen Eid zum Himmel gesandt haben,
dafs wir schonen sollten alles was geistlich ist,
welcher Art auch, bei unsrer Ehre.
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Da riefen die Knechte laut:

— Das wissen wir!

Und der Profofs fuhr fort zu sprechen:

— Lieben Freunde und frumben Knechte, ich
bitte Ihr wollt zu Herzen nehmen unser aller Ehre.
Wie soll dem geschehen, so sein Wort bricht und
unseres mit, damit die Welt weifs, was da gilt ehr-
licher deutscher Knechte Schwur?

Wieder riefen die Knechte laut:

— Er soll des Todes sterben!

Weiter liefs sich der Profofs vernehmen und
war ernst und gewaltig anzuschauen:

— Lieben Freunde und frumben Knechte, so
klage ich an Heinrich Burghardt, Fihndrich, dafs er
sich vergriffen an eines Nonnleins Ehre und Leib
und damit gehandelt wider den Schwur. Und
spreche ihn schuldig verletzt zu haben die Ehre
frumber deutscher Knechte. Und iiberantworte
ihn Eurer Gewalt nach dem ,Recht der langen
Spiefse“, so uns ausdriicklich verliechen durch kaiser-
licher Majestit Gnade.

Da er nun also gesprochen trat Heinrich Burg-
hardt vor, griifste die Gemeine und sprach mit fester
Stimme:

— Lieben Freunde und frumben Knechte, ich
bekenne mich schuldig sonder Hehl, dessen was
Ihr gehort habt. Schuldig unserer Ehre Schimpf
angethan zu haben. Und sage das sonder Scheu,
dafs mich der Teufel des Fleisches arg geplagt, dafs
ich mich nit mehr hielt in Zaum. Habe aber ehr-
lich gefochten bei fiinfundzwanzig Jahre wider
Schwyzer und Tiirken und Franzos und die Fahne
getragen in den feindlichen Haufen hinein und
hitt sie nit gelassen, mir wir denn das Lebens-
licht ausgeblasen. So fiircht ich mich auch nit,
sondern geh in den Tod ohne Augenzucken. Besser
ein Tod durch ein ehrlich deutsch Gewaffen, denn
ein Tod auf dem Stroh. Hab auch genossen, was
auf dieser Erd ist zu geniefsen, fand, es sei nicht
gar so siifs und mag nimmer mehr. Will triumen,
dafs ich ging nun der letzten Feldschlacht entgegen.
So bitt ich Euch denn um Verzeihung lieben Freunde,
wenn ich gefehlt wider deutscher Knechte Ehre,
aber da ich selbst zu unserm Feldhauptmann ge-
kommen bin und hab gesagt all meinen Fehl, so
bitt ich Euch, instindigst um letzte Gnade: Ihr
mogt’s kurz machen. Stofst zu wie bei Pavia und
Wien, und wenn ich sollt weichen nach einer Seiten,
so bitt ich Euch, IThr mégt nit glauben, ich fiirche
mich, sondern anrechnen, dafs ich ein Auge verlor
wider den Feind!

Wie er aber so gesprochen, gab er seine Fahne
ab und kiifste ihr reines Tuch, wie er einst kein
Weib angesehen, sondern nur seine Fahne. Kniete
nieder dann zum Gebet. Als er aber aufstand,
waren aller Augen nafs. ~

Da trat der Profofs zu ihm, stellt ihn vor die
Gasse der langen Spiefse und gab ihm drei Streich
auf die rechte Achsel, und sprach:

~— Im Namen des Vaters, im Namen des Sohnes,
im Namen des heiligen Geistes! Gott sei Dir Armen
gnidig!

Dann liefs er ihn laufen, und Heinrich Burg-
hardt, der ein Fihndrich gewesen, trat in die Gassen,
die Hinde in einander gelegt, die einst die Fahne
gehalten, und betete laut mit fester Stimme:

— Ihr Heiligen, die ihr mir beigestanden in vielen
Schlachten, verlafst mich nit.....

Da geschah es, dafs die Ersten aber inne hielten
zu stofsen und konnt Herr Burghardt beten bis
dahin, als ihm ein Spiefs in die Seite drang, dafs
sein rotes Blut flofs. Er ging aber fort auf-
recht um einen Schuh breit nach der Seiten wie
er gesagt und schrie laut, dafs er den Schmerz
iiberwinde:

— Verlafst nit einen frumben deutschen.....

Ist aber nit weiter gekommen, denn die Eisen
drangen auf ihn ein von rechts und links, dafs er-
fiille wiirde das Recht der langen Spiefse zu frumber
deutscher Knechte Ehre, wie es verlichen durch
kaiserlicher Majestit Gnade.

Heinrich Burghardt fiel auf sein Angesicht und
stund nimmer wieder auf.

Die Knechte aber knieten nieder insgemein und
thaten ein Gebet um Heinrich Burghardts, der ein
Fihndrich gewesen, Seele. Darnach machten sie ein
Ordnung, zogen drei Mal um den Korper. Die
Schiitzen schossen drei Mal ab im Namen des Vaters,
des Sohnes, des Geistes, zogen wieder um den Leib
und bildeten ein Beschlufsring.

Und der Hauptmann winkte, dafs der Profofs
vortrat und sich also liefs vernehmen:

— Lieben Freunde und frumben Knechte habt
Dank fiir gute Justiz!

Darnach deckte der Freimann, der in Rot ge-
kleidet ging, ein Tuch iiber den Kérper und Herr
Eyfs von Simmbach trat in ein Haus mit den Rats-
herren, dafs er das Geld erhielte. Die Knechte
aber thaten sich zu den Dirnen und liefsen was
drauf gehen, denn es war Beutetag. Dachten aber
an den Fihndrich nicht mehr und war jeder froh,
dafs ihm selbst nicht also geschehen.
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BUERGERLICHE BAUKUNST

IR Deutschen sind ein unpraktisches Volk. Wenn

wir nach langem Ringen und auf manchen Um-
wegen ein Ziel erreichen, pflegt es eine geschlagene Stunde
zu spit zu sein,

Fast ein Jahrhundert lang haben wir gelassen zugeschen,
wie der wertvollste alte Kunstbesitz aus Kirchen, Klstern,
Ratshiusern und alten Schlossern vom Handel in die aus-
lindische Kulturwelt entfiihrt wurde. Heute wird jedes
wurmstichige Kruzifix, jeder morsche Grabstein im Reich
inventarisiert, und wir beschrinken uns nicht darauf, in
den Hauptstidten das allerbeste an noch erreichbaren Alt-
sachen zu sammeln, sondern errichten fast in jeder Pro-
vinzialstadt kostbare Monumentalbauten, um allerlei Boden-
rummel, dessen Wert zu dem des Museumsbaues in keinem
Verhiltnis steht, prunkhaft aufzustellen. Wo er dann als
ewiges Vorbild die Begriffe verwirrt.

Und wihrend wir — zu spit — uns um die Rettung
und Erhaltung von toten Dingen aus abgestorbenen Zeit-
altern bemiihen, die zum allergrfsten Teil kaum den Historiker
angehen, lassen wir die noch lebendigen und lebensfihigen
Ausliufer einer jiingstvergangenen Kulturepoche zu Grunde
richten. Ueberall studiert man das alte deutsche Bauernhaus
und legt die Ergebnisse in dicken Binden fiir den Gebrauch
des Archiologen nieder. Hat man aber davon gehirt, dafs die
Bauschulen, auf denen die Maurermeister gebildet werden,
die die Bauernhiuser umbauen oder neu auffiihren sollen,
ithre Zoglinge anhalten, nach Muoglichkeit die praktischen
und kiinstlerischen Gedanken des alten Bauernhauses als
Ausgangspunkt zu nchmen? Im Gegenteil, man fiittert sie,
wie der Augenschein lehrt, allerorten mit derselben zeitlosen
Kunst,

Und noch schlimmer steht es iiberall mit der biirgerlichen
Baukunst. Jede Provinz besitzt aus dem vergangenen Jahr-
hundert, wenn nicht aus noch ilterer Zeit, ihre eigenartigen
kiinstlerischen Ausdrucksmittel fiir die Bediirfnisse des biirger-
lichen Wohnhauses. Vor einem Jahrzehnt wiesen die klei-
neren Stidte noch iiberall den einheitlichen Charakter einer
gediegenen bodenwiichsigen Bauweise auf. Und heute erleben
wir an allen Ecken und Enden, wie von den Bauschulen und
Akademien cin unverantwortlich armseliger, unverstindiger
neuer Geschmack eindringt — wenn man es Geschmack
nennen will —, das Vorhandene zerstirt und an die Stelle einer
gediegenen Tradition den charakterlosen Mischmasch unver-
standen zusammengestohlener oder handwerksmiifsig aus einer
spiclerigen Technik entwickelter Formen setzt.

In meiner engeren Heimat sche ich das Unheil seit Jahren
seinen Gang gehen, Was ist aus Blankenese geworden,
dessen reiche einheimische Architektur alle Motive enthielt,
aus denen ein verstindiger Architekt das moderne biirgerliche
Landhaus unserer Zeit hiitte entwickeln kénnen! Architekten
und Maurermeister haben an Stelle der wundervollen, maleri-
schen Fischer- und Schifferarchitektur die ddesten, plattesten
Ausgeburten jeglicher Art von Akademismus gesetzt.

Warum konnen die Englinder cine heimische Bauweise
am Leben erhalten und weiter entwickeln nach den Bediirf-
nissen jedes neuen Geschlechts, und warum knnen wir es
nicht?

Bei uns wird bestindig experimentiert.

Ich weifs nicht, ob es in Norddeutschland eine Bauaka-
demie oder Bauschule giebt, die nicht Architektur an sich
lehrt, Antike, Gotik, Renaissance, sondern fiir den Hausbau
auf die iiberall noch vorhandene Grundlage der heimischen
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biirgerlichen Bauweise hinleitet, ihre reichen, entwickelungs-
fihigen Kunstmittel betont, studiert und weiterzubilden
versucht,

Es steht zu fiirchten, dafs es wieder einmal zu spit ist,
wenn unsere Theoretiker aus dem fernen Reich der Gotik
und der Renaissance bis zu der uns zunichst liegenden Zeit
vorgedrungen sind.

&

Seit einer Reihe von Jahren habe ich die Zustinde am
Nordabhang des Harzes zu beobachten Gelegenheit gehabt.
Sic liefern ein typisches Beispiel fiir das, was in ganz Nord-
deutschland geschieht und unterlassen wird.

Vor Allem bieten die beiden fast verschmolzenen Berg-
stidte Klausthal und Zellerfeld ein lebendiges Bild dessen,
was noch vorhanden ist an altem, gesundem Leben, und was
sich an dder Geschmacklosigkeit einzudringen beginnt.

Es ist ein lieblicher Fleck Erde, dessen Schonheit nicht
den Ruhm hat, den sie verdient,

Wer von Goslar aus das meilenweit sich dehnende Wald-
gebiet hinaufsteigt kommt dicht vor Zellerfeld auf einen
breiten Fulsweg, der, fest und wohlgepflegt wie in einem
Stadtpark, vom Spiegelthal aus durch den Fichtenwald
berganfiihrt. Auch dieser Wald hat etwas parkartiges.
Der Wind streicht durch die schiittern tiber die Halden ver-
teilten Biume, und das Sonnenlicht dringt ungehindert iiberall
bis zum Boden, wo es im dichten Unterholz die silbrigen
Riickseiten der Himbeerblitter aufleuchten Lifst.

Von der letzten Biegung aus sicht man die Fichtenstimme
cine hohe griine Masse iiberschneiden, ein paar Schritte und
man tritt wie durch eine Hausthiir aus dem Walde auf die
ungeheure, sanftansteigende Fliche der Zellerfelder Wiesen.

In leichter Wendung der Bewegung der Bodenfliche an-
geschmiegt, strebt der helle Weg auf dic Hohe, wo die lichte
Unendlichkeit des Himmelsraumes sich aufthut. Ein Kind
konnte meinen, der Pfad fiihre direkt in den Himmel hinein.

Luft und Licht spielen um diese Wiesenkuppe anders als
in den Thilern oder auf den bewaldeten Bergen. Nicht zwei-
mal habe ich dieselbe Stimmung angetroffen. Bei klarer
Luft scheint der Himmelsraum tiefer als anderswo. Weifse
feste Wolken, die nahebei voriiberzichen, haben etwas von
personlichem Dasein. Man michte sie griifsen. In patheti-
scher Plastik bauen sich die dunkeln schweren Gewitter-
himmel auf, wo sich ihre ganze Konstruktion tiberblicken
lifst, und wenn ein durchsonnter Nebel die Riesenkuppe
einhiillt, dehnen und strecken sich die Formen der Miher
und Heuwagen in phantastischem Schattenrifs,

Die Farbe aber wechselt auf dem Wiesengelinde fast so
oft und so stark wie auf einer Wasserfliche. Morgens im
Tau schimmert es bldulich, mittags dehnt es sich in tiefem
Griin, beim Sonnenuntergang erscheint es wie von sattem
Orange iibergossen.

Erst von der Bank auf der Kuppe aus liegen die beiden
Stidte vor einem. Zellerfeld breit gelagert auf dem sanften
Abhang, Klausthal jenseit der Senkung, die der Zellbach
durchfliefst, in langem Strafsenzuge den Abhang hinan-
steigend, den die Windmiihle krént. Der Ausblick ist sehr
schon. Dicht zusammengedringt liegen die Hiuserreihen
mit rotem Ziegel- oder schwarzem Schieferdach vom dicken

Griin der Baumkronen durchsetzt. Rings umher erstrecken
sich die Wiesen iiber das sanfte Hiigelgelinde, das in der
Ferne von blauen Waldhiigeln eingeschlossen wird. Nach
allen Sciten fiihren von dem Stidtekomplex die dunkeln
Streifen der Alleen tiber das Wiesengelinde.

Auch diese Landschaft triigt bei jedem andern Licht cinen
andern Charakter. Bald ist sie tonig zu ciner ruhigen Einheit
gestimmt, bald treten die Wiesenflichen in leuchtendem
Griin gegen ein starkes Blau der Waldberge heraus, wihrend
die Diicher mit scharfem Rot aus den Baummassen lugen.

Ostwind und Westwind rufen hier so starke Gegensiitze
der Stimmung hervor wie nur an der Nordseekiiste: unter
dem Westwind ist Alles tonig und weich, der Ostwind
bringt alle Farben stark und leuchtend heraus, aber ohne Hitte.

Als ich den Weg zur Kuppe das erste Mal hinanstieg,
war ich gespannt, ob in den beiden Bergstidten, den alten
Kulturzentren der Umgebung, noch ein Rest einer alteinhei-
mischen Architektur vorhanden sein, und wie sie sich zu
dem Charakter dieser Landschaft verhalten machte.

Nach der Erfahrung in andern Stidten durfte ich er-
warten, dafs von Berlin aus der Cementbau mit abstracten
Fassaden und vielen schlechten Ornamenten in deutscher Re-
naissance und Rokoko, und von Hannover der Rohbau mit
Ornamenten von gelben Ziegeln, mit Tiirmchen und Giebel-
chen und mit den kleinlichen Dichern in scheufslichem rot-
violetten englischen Schiefer eingedrungen sei, von denen
ein einziges im Stande ist, das Antlitz einer ganzen Landschaft
zu verschinden.

Von der Kuppe aus war nichts davon zu erkennen. Die
Kirche von Zellerfeld ragte mit einem schlichten monumen-
talen Kupferdach {iber Dichern und Baumwipfeln empor,
und ihr Dachreiter erhob sich dariiber in so zierlicher Sil-
houette, wie sie sich bei Schieferdichern tiberhaupt nicht
erreichen lifst. — Ich mufste mich bei dem reizvollen Ge-
bilde wieder einmal fragen: woher kommt die Vorliebe un-
serer Architektur fiir das Schieferdach? Sachverstindige sagen
aus, dafs bei cinem Monumentalbau das Kupferdach nicht
wesentlich teurer ist, angesichts der Erhaltungskosten sogar
billiger. Die Wiedereinfiihrung des Kupferdachs wire fiir die
ganze Kirchenbaukunst eine Erlosung. Wer den Turm mit
Kupfer bekleidet und nicht mit Schiefer deckt oder als Back-
steinpyramide auffiihrt, mufs zu einer edleren Ausbildung
der Silhouette gelangen, und wer im Dach die eine grofse
Masse der griinen Farbe des Kupfers hat, ist gezwungen, die
Wand als ernste schlichte Masse dagegen zu setzen, mit einem
Wort, auf Monumentalitit auszugehen. Auch das Ziegel-
dach hat die Eigenschaft, nach Einfachheit und Ruhe auch
in der Behandlung der Fassade zu driingen.

*

So eng verbunden, so verschieden sind die beiden Berg-
stidte in der Anlage und im Aufbau.

Zellerfeld wirkt wie eine ganz moderne Stadt. Es ist in
grofse, rechteckige Baublscke geteilt, die sehr breiten Strafsen
sind mit Alleen von alten Bergahornbiumen eingefafst, die
Hiuser sind alle grofs und palastartig. Das Centrum bildet
die prichtige Kirche, die sich mit ihren Sandsteinquadern,
ihrem Kupferdach und zierlichem Dachreiter von den Ziegel-
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dichern und verschalten Winden der Wohnhiuser abhebt.
Inwendig ist sie schr restauriert. Sie liegt der Linge nach
zwischen dem weitriumigen, von Biumen umgebenen Markt-
platz und den sogenannten ,,Terrassen®, dem alten Kirchhof,
wie es scheint. Dieselbe eigenartige Disposition kommt in
Klausthal wieder vor.

Der moderne Charakter dieser Stadtanlage schreibt sich
vom Wiederaufbau der Stadt nach dem furchtbaren Brande
von 1672 her. Damals wurde das alte natiirlich gewachsene
Strafsennetz aufgegeben und durch den regelmifsigen Stadt-
plan ersetzt. Aber man wufste damals noch Stidte zu bauen.
Der Marktplatz mit seinen geschlossenen Winden und den
an den Seiten entlangfiihrenden Strafsen bezeugt es.

Klausthal hat einen ganz verschiedenartigen Grundrifs.
Es steigt mit einer cinzigen langen Strafse vom Zellbach den
sanften breiten Hiigel hinan und lagert sich oben und auf
dem jenseitigen Abhang mit einem gerdumigen Strafsennetz
um Kirche, Marktplatz und den chemaligen Kirchhof. Aber
die Strafsen sind durchweg baumlos, dic Wipfel, die man
aus der Ferne die Hiuserrcihen begleiten sieht, ragen aus
den Hifen auf.

Aclter als die Steinkirche von Zellerfeld ist die von
Klausthal (erbaut 1642) in demselben Stil errichtet wie die
Wohnhiuser. Man sicht von aufsen nur die graugriin ge-
strichene Bretterverschalung unter dem grauen Schieferdach.
Hohe Fenster in weifsgestrichenen Rahmen machen die
Fliche lebendig, Dachreiter und Turm, dicht hintereinander,
kronen das Dach mit ihrer kriftigen Silhouette.

Was der Anblick der roten und schwirzlichen Dicher
in den griinen Baumkuppen aus der Ferne versprach, hilt die
Behandlung der Hiuserwinde; in der That liegen in Klaus-
thal und Zellerfeld die Daten einer sehr charakteristischen,
mit reichen Mitteln ausgestatteten biirgerlichen Baukunst vor,
die sich mit sehr feiner Empfindung dem Charakter der
Landschaft einfiigt.

Aber es ist der letzte Moment, eine Vorstellung von der
alten Eigenart zu gewinnen. Ueberall lassen sich die ersten
Spuren eines neuen Geschmacks erkennen, der sachte und
scheinbar harmlos auftretend in wenigen Jahren das Alte bis
auf die letzten Spuren beseitigt haben wird. Vieles ist schon
verschwunden und kann nur noch durch den Riickschlufs
aus dem Zustande der Hinterhiuser und der Architektur
verstreuter einzelner Hofe als chemals auch im Strafsenhaus
vorhanden erkannt werden.

Das kommende Geschlecht wird, wenn nicht Einhalt
geschieht, keine Ahnung mehr haben, wie schon die Stidte
einmal gewesen sind. Warum sollte es den einsamen Berg-
stidten schliefslich anders ergehen als so vielen andern Stidten
und Stidtchen in Norddeutschland?

Wie heute die Dinge liegen, wiifste ich kein besseres
Beispiel, zu studieren, wie die Umwandlung vor sich geht.
Denn die Bewohner sind nicht reich. Ein praktisches Be-
diirfnis fiir den Umbau liegt selten vor, was geschicht,
entsteht lediglich aus einer Verinderung des isthetischen
Bediirfnisses. Man will Neues und sucht es nicht in der Um-
wandlung und Ausbildung der vorhandenen, sondern durch
den Import neuer Gedanken zu erreichen.

Der heutige Zustand ist nicht so alt, wie es scheinen
mag. Ziegeldach und Schieferdach sind erst durch den Ein-
flufs der Versicherungsgesellschaften, also seit der Mitte

unseres Jahrhunderts, an die Stelle des frither hier allgemein
verbreiteten Schindeldaches getreten, Auch die regelmiifsige,
auf das Vorbild des italienischen Palastes zuriickgehende
Verteilung gleich grofser cinzelner Fenster ist wohl kaum
dlter als ein Jahrhundert. In der Zellerfelder Apotheke, die
aus dem Ende des 17. Jahrhunderts stammt, sind die Fenster
noch zu breiten Gruppen zusammengeschlossen, und an der
Nordseite des Marktes steht nicht weit davon noch ein Haus,
dessen Fensteranlage den ilteren Typus vertritt, der nicht auf
die dufsere Regelmifsigkeit der Fassade ausgeht, sondern auf
dic angemessene Beleuchtung der Innenriume. Breite nordi-
sche Fenster, die viel Licht einlassen, sitzen genau da, wo
das Zimmer sie braucht. Eine Abbildung dieses Hauses wiirde
uns heute den Eindruck ecines ganz modernen englischen
Wohnhauses machen, wie es sich im Anschlufs an altenglische
Vorbilder entwickelt hat. Wir miissen diese leider nur spir-
lichen Reste sehr sorgfiltig beachten, denn sie geben uns die
nationale Riickendeckung bei der Einfiihrung eines prakti-
schen biirgerlichen Baustils, der mit der unseligen Tradition
des italienischen Fassadenschemas bricht. Wiiren die geeig-
neten Formen bei uns nicht vorhanden, miifsten wir uns die
Ideen aus England holen, Es scheint noch nicht gentigend
bekannt zu sein, dafs wir auf Grundlage unserer naiven
dlteren Baukunst ganz dhnliche Wege zu gehen berechtigt
sind wie unsere praktischen Vettern, die mit der Theorie
nicht so viel Federlesens machen wie wir, und nicht so leicht
von dem Glanz fremder Ideen geblendet werden.

In der Behandlung der Aufsenwand lassen sich zwei
Typen unterscheiden, die Einkleidung mit Holz und die mit
Schiefer. Das unverkleidete Fachwerk, das sich in jlingster
Zeit vordringt — namentlich im Bergstidtchen Lautenthal —,
scheint urspriinglich ganz unbekannt gewesen zu sein. Ce-
mentbewurf kommt nicht vor. Der Ziegelrohbau hannover-
scher Observanz bildet eine ganz seltene Ausnahme.

Das Haus mit Holzverschalung iiberwiegt. Es ist in der
Regel mit roten Ziegeln gedeckt, seltener mit Schiefer.
Frither scheinen die Bretter der Holzverschalung in einem
griinlichen oder gelblichen Ton gestrichen worden zu sein.
In dieser griinlichen oder gelblichen Wand, die sehr feinfiihlig
zu dem roten Dach gestimmt war, standen bis vor kurzem
die Fensterrahmen weifs und die Fensterliden und die Thiiren
ochsenblutfarben, auch wohl dunkelgriin oder blaugriin.

Ganz dhnlich wurde das in schwarze oder graue Schiefer-
platten gekleidete Haus behandelt. Bei den ilteren pflegen

* die Schieferplatten der Wiinde dicker und derber gebrochen

zu sein, mehr alla rustica, bei den jiingeren sind sie glatter
bearbeitet, was nicht so malerisch mehr wirkt, und hier wird
oft eine bunte Ornamentik ausgebildet, die an Leder- oder
Fellmosaik erinnert.

Doch finden sich die reicher ausgebildeten Typen dieses
Stils nicht sowohl in den Bergstidten wie in dem nahen
Goslar.

Bei den ilteren Hiusern wurde in der Regel ein schwiirz-
licher Schiefer gewihlt, der aber nicht die sammetartige Tiefe
hat wie in Bamberg und Umgebung. Neuerdings scheint
man den grauen Schiefer zu bevorzugen. Auch bei der
Schieferbekleidung sind die Fensterrahmen weifsgestrichen,
und die Liden und Hausthiiren standen wohl einst in einem
passenden Griin dagegen. Zuweilen erhebt sich iiber den
dunkeln Schieferwinden ein leuchtend rotes Ziegeldach.
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Dieser farbige Aufbau ohne ornamentale Formen bleibt
durch alle Stilwandlungen hindurch wesentlich derselbe. In
den Harzer Bergstidten spricht sich auf den Thiiren allein die
Freude an ornamentalem Schmuck aus. Und an dieser Stelle
konnte die Phantasie sich ausgeben, ohne dafs die Monu-
mentalitit des Gesamteindrucks darunter zu Schaden gekom-
men wire. Denn der griine oder ochsenblutfarbene Gesamtton
gab die einheitliche Wirkung in die Ferne, und der Reich-
_ tum des Details enthiillte sich erst dem Eintretenden. Keinem
Teil des Hauses kommt man so nahe wie der Thiir,

Es ist ein Vergniigen zu beobachten, wie reich vom aus-
klingenden Barock her die Thiiren der Bergstidte alle Motive
der Zeitstile abwandeln. Die dltesten tragen einen Schmuck,
der noch an die starke Blumenfreude des siebzehnten Jahr-
hunderts erinnert, So steht in Wildemann ein Haus, dessen
Thiirfliigel mit Nelkenstocken geziert sind. Dann folgt das
Muschelwerk des Rokoko, die Urne des Zopfstils und die
Leier des Klassizismus. Griffe und Thiirklopfer standen in
blankem Messing als prichtige Flecke auf dem griinen
Anstrich.

Ebenso mannichfaltig wird das weifsgestrichene Gitter-
werk des Oberlichts abgewandelt. Auch dieses verrit iiberall
den Zeitstil. Hie und da trigt es als Mittelstiick die Laterne,
die ihr Licht zugleich dem Innenraum der Diele und der
Haustreppe spendete.

Als besonderer Schmuck der Fassade kommt das Blumen-
gitter vor den Schiebefenstern hinzu. Am vielseitigsten ist
es im Bergstidtchen Grund entwickelt. Es ist geradezu er-
staunlich, in wie viel Motiven dort das einfache Gitterwerk
umgeformt wird, Meistens wird es griin gestrichen, ge-
legentlich mit weifsen oder roten Kopfen. Wie reizvoll
dieser einfache Schmuck sich cinfligt, wie stark er vor den
weifsgestrichenen Fensterrahmen mit den griinen Blittern und
roten Bliiten der Geranien wirkt, kann man nur an Ort und
Stelle empfinden. Wenn bei einem Hiuschen ohne Stockwerk
aus dem michtigen roten Schieferdach ein Erker mit weifs-
gestrichenem Fensterrahmen vorspringt, der unten durch
das griine Blumengitter mit seiner Fiille roter Geranien ab-
geschlossen ist, so thut das mehr aus als jede denkbare
plastische Verzierung.

Darin besteht tiberhaupt die schlichte Schonheit dieser
Bauweise, dafs Alles auf eine Anwendung der Farbe in
grofsem Stil gegriindet ist. Wo Farbe so angewandt wird,
kommt keinerlei Form dagegen auf.

Am stirksten wirken die weifsgestrichenen Fensterrahmen.

Dies Motiv zeugt von grofser Feinheit der Empfindung.
Wo es einmal da ist, kann man sich gar nicht vorstellen,
wie die tiefe Dunkelheit, die die Fensterdffnung bildet, in
eine schwarze Schieferwand, in eine rote Ziegelmauer oder
in eine gelbe oder griine Holzverkleidung feinfiihliger ein-
gefiigt werden kann als durch die weifse Umrahmung, Man
denkt an orientalische Teppiche, wo jeder Farbenfleck durch
eine weifse oder schwarze Linie eingesiumt ist.

Wir haben hier die letzten Reste einer in grofsem Sinne
koloristischen Architektur vor uns und konnen uns eben
noch ein Bild ihrer Wirkung machen. Es waren genau die-
selben Prinzipien, die vor einem Menschenalter {iberall in den
kleinen Stidten Norddeutschlands herrschten, und die im
letzten Grunde wohl aus Holland oder Belgien stammen.

Ihr Wesen besteht in der Farbigkeit der Bauglieder,
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nicht in der Aufmalung von Ornamenten. Formen kommen
nur an der Thiir und ihrem Oberlicht vor, In seltenen Fillen,
wie bei dem Holzpalazzo der Zellerfelder Apotheke, als
Masken an den Balkenkipfen.

#*

Es ist nun schr lehrreich zu beobachten, wie diese herr-
liche alte Bauweise, die sich der Landschaft so wundervoll
einfiigt, vernichtet wird, ohne dafs man ein Haus cinreifst.

Zuerst wird vorsichtig die Farbigkeit beseitigt. Gegen-
wirtig steht die alte Gewhnung der Einwohner offenbar
im Kampf mit der Tendenz der Anstreicher, die mit fort-
schrittlichen Ideen von der Schule kommen. Noch sind die
Fensterrahmen weils und die Blumengitter griin. Aber die
echemals gelblich oder griinlich gestrichenen Wiinde, die ehe-
mals rotbraun oder griin gestrichenen Hausthiiren tragen
schon einen Anstrich in Steinfarben, die Thiiren sind hie und
da sogar schon holzfarben gestrichen, was zu den blanken
Messinggriffen und den weifsen Oberlichtern sehr schlecht
pafst. Fast noch schlimmer sicht es aus, wenn die Fiillungen
oder diec Ornamente in einem hellern Ton abgesetzt sind.

Wo man von den alten Schiebefenstern zum modernen
System der aufschlagenden Fensterfliigel tibergegangen ist,
pflegt das Holzwerk lasiert im Naturton stehen zu bleiben,
oder man streicht es holzfarben an. Es lidfst sich gar nicht
sagen, wie furchtbar so ein ,,modernisiertes* Haus neben einem
benachbarten wirkt, das der alten Weise der weifsgestriche-
nen Fensterrahmen treu geblicben ist. Das modernisierte
Haus sicht wie gestorben aus, denn in geringer Entfernung
sprechen die triibseligen Tone der Fensterrahmen gar nicht
mehr mit, und die Dunkelheit des Fensters sitzt brutal in der
Wandfliche. In Zellerfeld ist cine Strafsenperspektive durch
ein Haus abgeschlossen, das mit weifsen Fensterrahmen lieb-
lich aus dem Schatten prichtiger alter Biume hervorleuchtet.
Wenn sie erst holzfarben gestrichen sind, wird all dieser Reiz
dahin sein. Auch der Blumenschmuck wirkt nur hinter den
weifsen Rahmen.

Doch ist das nur der Anfang. Das alte Fenster liefs den
Gedanken an eine Verzierung durch ornamentale Formen gar
nicht aufkommen, Sowie es holzfarben gestrichen wird,
stellt sich das Bediirfnis ein, es mit Ornamenten zu umkleiden.
Man setzt ihm an den oberen Ecken eine Art Verkripfung
an, oder es wird unter der Fensterbank ein lambrequinartig
ausgeschnittenes Brett aufgenagelt. Damit ist die alte monu-
mentale Wirkung aufgehoben, diese spiclenden Formen machen
alles klein und winzig. Es geht genau wie bei der grofs-
stidtischen Architektur, die das Fenster mit Sdulchen und
Giebelchen zu einer Art Tabernakel macht, seit sie nicht
mehr versteht, es durch Farbe gegen die Wand abzugrenzen.

Man sicht, wie wenig dazu gehirt, um den alten Cha-
rakter zu vernichten. Noch zchn Jahre, und die letzte Spur
ist dahin.

Das Herz thut einem weh, wenn man das mit an-
sehen mufs.

Eine vornchme, schlichte biirgerliche Architektur wird
durch die blsdsinnigste Verzierungswut und die Verirrung des
Farbengefiihls ausgerottet, Und diese alte Architektur ent-
hilt alle Elemente, die zu einer modernen kiinstlerischen
Entwickelung des Biirgerhauses nitig wiren. Die kleinste
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alte Hiitte wirkt monumentaler als irgend ein iiberladener
grofsstidtischer Prachtbau in deutscher Renaissance oder
Barock.

W

Auch einzelne Neubauten kommen schon in Betracht,

Es ist schlimm, dafs Staatsbauten wie die Reichspost in
Zellerfeld, die eben fertiggestellt ist, mit ihren gotisierenden
Gicebeln und den schematischen, handtuchfsrmigen Fenstern
in ,,naturfarben® gestrichenem Holzwerk ein so verderbliches
Beispiel giebt. Was fiir Unheil und Verwirrung ein einziger
Bau anrichten kann,

Aber immerhin mufs anerkannt werden, dafs dies Post-
gebiude sich mit seiner Holzverschalung noch der ortsiiblichen
Bauweise anpafst.

Bedenklicher ist das Wohnhaus eines Maurermeisters, das
sich im Rohbau hannoverscher Tendenz zwischen den beiden
Stidten am Zellbach erhebt. Ein aus gediegenem Material
aufgefiihrter Kasten, der mit seiner akademischen Fenster-
bildung und dem Verzicht auf Farbe als ungeheure Geschmack-
losigkeit in der reizvollen koloristischen Architektur der
kleinen Hiuser seiner Umgebung steht, Aber es wird hier
wie iiberall gehen: die Besitzer der kleinen Hiuser werden
den ungefiigen Block fiir gut halten, und wer einen Neubau
plant, wird sich solch ein Haus wiinschen. Wiiren aber die
beiden Stidte ganz in diesem Stil errichtet, so miifsten Kiinst-
ler und Kunstfreunde durch Warnungstafeln im weiten Um-
kreis vor dem Betreten der Stitte gewarnt werden.

Der Erbauer handelt in gutem Glauben, er bringt zur
Anwendung, was er auf der Bauschule gelernt hat. Nicht
er, die Schule ist fiir das Ungliick verantwortlich.

Auch die deutsche Renaissance spukt schon vor. Ein
Schlichtermeister hat sich als Ladencingang ein Triumphthor
an das Haus kleben lassen mit reichornamentierten Siulen
und einem Giebelfeld, in dem zwei Waldschnepfen an einer
Weintraube naschen.

Nicht lange, so wird es der Traum jedes Bergmanns
werden, durch solch ein geschmiicktes Portal in sein Haus
zu treten, das viele sehr schmale Fenster mit Stucksiulen
und Gebilk, einen Turm mit Zwiebelkuppel und ein reich-
gegliedertes Dach mit vielen Erkern haben mufs.

Dies ist keine miifsige Phantasie: sobald die beiden Berg-
stidte, was bevorzustehen scheint, Winterkurorte werden.
wird jeder so bauen kinnen.

®

Vielleicht ist noch die Hauptsache zu retten, vielleicht
sogar Verlorenes zuriickzugewinnen, wenn von der richtigen
Stelle aus gearbeitet wird.

Es ist Sache des Landrats von Zellerfeld, der bereits ein
Lokalmuseum gegriindet hat, der Pastoren und Lehrer, denen
dic Bildung der Einwohner anvertraut ist, ihnen klar zu
machen, welch kostbaren Besitz sie aufgeben, wenn sie sich
von den Maurer- und Malermeistern verleiten lassen, den ver-
derblichen Geschmack aufzunehmen, der von den Schulen
mitgebracht wird.

Lehrer und Pastoren sind vor Allen berufen. Denn mit
dem einfachen koloristischen Hause, das sein Bewohner durch
eigenhindige Erneuerung des Anstriches selber frisch und
freundlich zu halten imstande ist, schwindet der letzte Rest
kiinstlerischer Kultur, schwindet die Freude am Hause und
an der so wichtigen Blumenzucht, die hinter holzfarben
gestrichenen Fensterrahmen erfahrungsgemiifs zurtickgeht.

Mbgen die Seelenhirten ihres Amtes walten!

&,

Doch liegen die letzten Ursachen des Uebels nicht in
lokalen Zustinden, sondern an der Erzichung, die unsere
Architekten an den Hochschulen, unsere Bauhandwerker an
den Baugewerk- und Malerschulen erhalten.

Offenbar fehlt es tiberall an der Ueberzeugung, dafs es fiir
die biirgerliche Architektur nicht auf die ornamentale Form
— einerlei ob sie dem hannoverschen Backsteinbau oder
einem der in Berlin gepflegten historischen Stile vom Flam-
boyant bis zum Rokoko angehrt — sondern auf die Farbe
ankommt,

Mige dem kommenden Geschlecht von Architekten und
Bauhandwerkern deshalb vor Allem ecine gediegene Erziehung
des Farbengefiihls zu teil werden. Ist die Vorliebe fiir Stein-
grau, flir den holzfarbenen Anstrich, fiir die Lasur des Holzes
im Baugewerbe iiberwunden, so wird die Verwendung des
albernen aufgewirmten plastischen Ornaments von selber
verschwinden. Sowie der weifsgestrichene Fensterrahmen
und die griine Thiir wieder da sind, mufs aller tiberfliissige
plastische Schmuck fallen und damit die Zwangsjacke der
modernen Fassade, die die Wiedereinfiihrung des breiten
nordischen Fensters verhindert.

Erst auf der Grundlage dieser koloristischen Tendenzen
wird es mbglich sein, eine biirgerliche Baukunst zu entwickeln,
die keine Karikatur ist und selbst bei den geringsten Dimen-
sionen die Monumentalitit besitzt, die heute selbst den
massigsten Bauwerken so oft abgeht.

Noch ist in den kleinen Stidten und Dérfern im ganzen
Norden das Material vorhanden, um das Wesen des kolo-
ristischen biirgerlichen Baustils kennen und empfinden zu
lernen. Aber es ist schon die hiichste Zeit, wenn wir nicht
wieder einmal zu spit kommen wollen.

ALFRED LICHTWARK




AUS MUENCHEN

LUDWIG DILL

UND DIE

NEUEREN BESTREBUNGEN DER MUENCHENER LANDSCHAFTERSCHULE

IE Vorstellungen, die in den weiteren Kreisen
der Gebildeten von moderner Kunst
herrschen, haben bekanntlich wenig Achn-
lichkeit mit ihr, wie sie heut thatsichlich
ist. Denn jene riihren zumeist von den
mit pobelhaftem Gepolter auftretenden
kunstlosen Erzeugnissen einer Programm-
malerei her, wie sic sich in den Ausstellungen breit macht,
Was aber vor sechs Jahren noch als das unbedingt Richtige,
gleichsam als etwas endlich Entdecktes und Erkanntes galt,
erscheint uns heute im Lichte eines Zeitproblems von nur
voriibergehendem Interesse, dessen Liosung nicht den Wert
einer positiven Errungenschaft besitzt, sondern mehr den
ciner Negation, eines Frontmachens gegen die gerade tibliche
handwerksmifsige Schablone handwerksmifsig im
idiosen Sinn — deren definitiven Untergang sie herbeifiihrte,

Leistungen von hohem kiinstlerischen Rang brachte die
Pleinairschule nicht hervor und wo gleichzeitig doch solche
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entstanden, erkennen wir heute den nur losen Zusammenhan
mit jener Bewegung. Die Thatsache, ob cine Fliche hell
oder dunkel gestimmt, erscheint uns heute nur noch als
Unterschied, nicht mehr als Vorzug., Ueberdies hatte ja fiir
den Landschafter das Studium unter freiem Himmel stets
eine conditio sine qua non bedeutet, das die Fontainebleauer
schon zu ciner Feinheit ausgebildet, die unsere heutige Kunst
kaum wieder erreicht.

Nachdem die Bewegung zu den dankenswerten Resultat
eines neuen vertieften Studiums iibcrhaupt und damit zu von
neuem beginnender Selbstindigkeit gefiihrt hatte, lige nun
das Heil durchaus nicht mehr im konsequenten Verfolgen
jener einstigen Dogmen. Ja, die uns anhaftende Scheu, sie
riicksichtslos zu durchbrechen, die Friichte einer der mich-
tigsten Kunstrevolutionen praktisch wieder vollstindig zu
negieren, ist dem Fortgang der Entwickelung direkt schidlich.
Denn die Begleiterscheinung der modernen Kunst: Frei-
heit, offene Bahn geschafft zu haben, ist ihr grofster Erfolg,
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Die schrankenlose, nie dagewesene Entfaltung der Individua-
litit, das bis jetzt ecinzig sichere Kriterium der modernen
Kunst, konnte nur auf eine solche Vorarbeit folgen.

Trotzdem miissen auch in dieser nun anbrechenden zweiten
ruhigen Periode der modernen Kunst wieder iufserlich allge-
meine, gemeinsam zu losende Aufgaben auftreten. Ganz
zweifellos sind wir heute vor allem zuerst wieder vor dekorative
Probleme gestellt. Die Kunst besinnt sich wieder auf ihre
Mission, zu schmiicken; und dieser wurde unsere natura-
listische Schule gerade so wenig gerecht, wie die Kunst, die
ihr vorausging. Und wie Stuck als Figurenmaler als einer
derjenigen zu betrachten ist, der die Miinchener Malerei aus
einseitiger Befangenheit in verbrauchten Dogmen mit genialem
Zielbewufstsein herausfiihrte, sic wieder ihrer Krifte be-
wufst werden liefs, so ist Dill ciner der stillen Fiihrer gewesen,
der eine verwandte Mission auf dem Gebiete der Landschaft
hatte.

&

Nachdem die Deutschen eine lange Zeit ihr Heil im Aus-
lande zu erblicken geglaubt, ein paar Jahre Holland mit Ita-
lien vertauscht hatten, fing man an, das im Ausland Gelernte
in der Heimat zu verwerten, In der Heimat begegnete man
wieder eigenen Vorstellungen, fand man die tiefen seelischen
Stimmungen, die das Bild vom Niveau der guten Malerei
erst zu dem des Kunstwerks erheben. Die Herrschaft der
tadellos gemalten Studie war gebrochen, seitdem man die
innere Wahrheit von der dufserlichen Wahrheit unterscheiden
gelernt hatte.

Aber der Malerei haftete noch ein Mangel an, den man
sich bisher noch nicht eingestehen mochte, oder aus dem man
wohl gar in der Not eine Tugend machte: der Mangel jener
Bildwirkung, wie man sie bei den Werken der Alten so voll-
endet sah. Hatte man sich aber erst dufserlich und innerlich
emanzipiert, so hatte man keinen Grund mehr, gegen cine
Erkenntnis, die man so klar bei den Alten wahrnahm, taub
zu sein. Man bemerkte, warum jene nie den willkiirlichen
Naturausschnitt gaben, sondern wie sie ihre Wirkung von
der Flichenverteilung ausgehen liefsen. Von dieser aus suchte
man jetzt den Naturausschnitt zu bestimmen und die Teppich-
wirkung der Alten auch den modernen Werken zu geben.

Dies lenkte von neuem die Aufmerksamkeit auf zeich-
nerische Probleme. Bisher hatte man genug zu thun gehabt,
mit der Farbe fertig zu werden. Die Aufgaben, die die Atmo-
sphire stellte, waren die alleinherrschenden. Nun folgt die
Reaktion. Je sicherer man sich mit der Farbe vertraut fiihlte,
desto grisfseres Interesse und Freude gewinnt man am zeich-
n.crischcn Teil. Man beobachtet wieder die tektonischen Mo-
tive der Landschaft, bildet wieder die plastische Schnheit
der Erde nach und entdeckt dabei gleichzeitig mit der Griffel-
kunst neue zeichnerische Probleme in der Natur. Dabei ge-
langt man jedoch wieder zu dem natiirlichsten Mittel der
Zeichnung, der Linie, die man in der Malerei zu verwerten
lernt. Man erkennt von neuem ihre unbegrenzte Ausdrucks-
fihigkeit, lernt wieder die Schonheit der Kontur verstehen
und entdeckt ganz neue, ganz moderne Linienideen.

Mit der Linie aber gelangt man zur Einfachheit, Wie
von selbst versucht man die mannigfache Bewegung der
Linie in ihr wesentliches zusammenzufassen, ihre zahlreichen
kleinen Bewegungen in cine grofse Bewegung aufzultisen,
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wodurch eine Grofse der Auffassung entsteht, von der sich
die objektive Nachbildung nichts triumen lifst. Man kommt
nun dadurch der herben Schénheit unserer deutschen Natur,
der Gewaltigkeit unserer Wolkenhimmel bedeutend niher,
umsomehr, da man nun nicht mehr, wie friiher einmal, auf
die Unterstiitzung der Farbe zu verzichten braucht. Ja, durch
Verbindung von Linienkunst und Farbe scheint eine moderne
Malerei zu entstechen, die in ihrer Weise an nichts Friiheres
gemahnt und die auf dem Gebiet der Landschaft zu eciner
heroischen Landschaft fiihrt, die, ganz von modernem Geist
beseelt, in Nichts an das erinnert, was friithere Jahrhunderte
mit diesem Wort bezeichneten.

Diese Entwickelung bis zur Verbindung von starker
Farbe mit grifster Einfachheit der Zeichnung fiihrt zur Er-
kenntnis der Hauptbedingungen des Dekorativen. Wird dieses
nun mit dem Rhythmus der Architektur in Verbindung ge-
bracht, so beginnt die Malerei, sich diesem Rhythmus anzu-
schliefsen und kommt zum Ornamentalen. Und ornamentalen
Ideen begegnen wir heute in landschaftlichen Darstellungen
nicht weniger, als in figuralen. Es wire Zukunftsmusik zu
sagen, wohin diese Entwickelung, die in ihren vordersten
Vertretern hier anklingt, weiter fiihren wird. Jedenfalls
haben wir es erst hier mit Bestrebungen zu thun, die den
Kern der Kunst der neuen Zeit bilden werden,
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Aber auch je stirker man sich tiber die Forderungen des
Dekorativen klar wird, desto mehr klirt sich der Begriff des
Tafelbildes, das intim wirken soll. Waren fiir jenes die
Mittel meist zu schwache gewesen, so waren sie fiir dieses
zu wenig delikat und man empfand wieder die Berechtigung
des Wunsches nach intimer Behandlung der Farbe. Das Stu-
dium der Techniken wurde nach dem Bekanntwerden der
Fontainebleauer und der Schotten wieder eifriger betrieben,
man sah, dafs kunstvolle Arbeit auch beim Bilde keine
Schande sei und so rtickt der Reiz des Farbenvortrags, den
man cine Zeitlang mit ZHufserlichem Chic verwechselt und
verachtet hatte, wieder an seinen berechtigten Platz beim
intimen Kunstwerk; im gleichen Mafse, wie das rohe
Impasto, das ohne dekorative und ohne intime Wirkung
war, zu verschwinden beginnt,

o

Wie die gesamte Landschaftsmalerei, war auch Dill zur
Heimat zuriickgekehrt. Nicht gerade streng geographisch;
er begniigte sich damit, in der Umgebung Miinchens, in
Dachau heimatliche Klinge zu suchen, Er findet in Formen
und Farben Anregung die Hiille und Fiille. Im Moos empfing
er Offenbarungen einer neuen, noch nie dagewesenen Kunst,
ciner Landschaftskunst, die aus der Natur das Zufillige
climiniert, bis der Rhythmus des Ornamentalen zurlick-
bleibt, auf wenige Klinge eines Mollaccords gestimmt, dessen
melancholische Stimmung auch den Grundzug in Dills
ganzem Wesen bildet. — Sehr wesentlich ist noch die dufsere
Erscheinung der neuesten Schpfungen Dills: jene eigentiim-
liche Verbindung von Aquarell, Tempera und Zeichnung,
deren samtartige matte Oberfliche doch die sonst nur dem
Oclbilde eigentiimliche Raumdurchbildung besitzt.
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Dill hat indirekt einen entscheidenden Einflufs auf die
neuere Miinchener Landschaft gehabt. Holzel in Dachau und
manche andere sind direkt in seine Fufstapfen getreten und
vielleicht sehen wir einmal eine Dachauer Landschaftsschule
entstehen von einer Gemeinsamkeit der Ziele, wie die Worps-
wedische, Aber noch viele andere Miinchener stehen inner-
halb der geschilderten Entwickelung, wie Riemerschmidt
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oder Urban als Typen der linear-koloristischen Bestrebungen,
Zumbusch oder Hetze der intimen. Namen wie Kaiser,
Steppes, Landenberger, Benno Becker u. v. a. fallen auf, in der
Griffelkunst Pankok, Zwintscher, Anetsberger, Georgi, Rofs-
mann . ... Doch es kann hier nicht meine Aufgabe sein,
statistische Erhebungen anzustellen, sondern nur die Ent-
wickelung wollte ich kurz charakterisieren.

Paur Scuurrze-NAuMBURG

176 )



l'“nw
s D“‘Lﬂ SCHNEEWEHEN IM MOOS LICHTDRUCK PAN IU 3,

.



DUERERS HOLZSCHNITTFOLGEN

IER grofse Holzschnittfolgen besitzen wir,
die vollkommen ausreichen, um Diirers
Kunst in ihren wesentlichen Merkmalen zu
erfassen, Fiir eine erschopfende Feststellung
des Umfanges seines Talents wiirde noch
o~ R s 9> _~1] dic Heranzichung seiner Stiche, seiner
Zeichnungen sowie derjenigen seiner Gemilde notig sein,
in denen er, wie in den Apostelgestalten und einigen ver-
wandten Bildnissen, eine wirkliche malerische Einheit erreicht
hat. Doch mufs darauf hier verzichtet werden. Ein Meister
von der unerschpflichen Erfindungskraft Diirersbietet schliefs-
lich in einem jeden seiner Werke so viel des Neuen, dafs sie
alle Anspruch auf eine cingehende Wiirdigung erheben
konnten, wo es gilte, nicht nur des Kiinstlers Art, sondern
auch den Inhalt seines Wesens zur Darstellung zu bringen.
Dazu wiirde aber nicht einmal eine erschpfende Lebens-
schilderung den nétigen Raum gewihren.

Von diesen vier Holzschnittfolgen hat er die beiden
friihesten, die Apokalypse und die Grofse Passion (letztere
bis auf drei erst zwolf Jahre spiter hinzugefiigte Blitter), im
Alter von 27 Jahren vollendet, 1498, da er zur unum-
schriinkten Herrschaft tiber die Darstellungsmittel gelangt
war und alles, was die Kunst seines Landes sowie die des
geistesverwandten Oberitalien ihm zu bieten vermochte, in
sich verarbeitet hatte, Sechs Jahre spiter, 1504, nachdem
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er den bedeutsamen Schritt von einer blofs gefiihlsmifsigen
Aneignung der Natur zu deren bewufster Beherrschung auf
Grund bestimmter Verhiltnisgesetze gemacht hatte, schuf er
den grofsten Teil des Marienlebens, 1510 endlich, als voll
ausgereifter Mann von vierzig Jahren, fiigte er der Grofsen
Passion wie dem Marienleben jene Blitter hinzu, welche so-
wohl in der Grofsriumigkeit ihrer Gesamtanlage, wie
andererseits in einer gewissen Willkiir und Starrheit der
Formgebung den gewaltigen, aber auch gefihrlichen Einflufs
einer fremden Geistesart — der italienischen, die er bei seinem
zweiten Besuch in Venedig, 1506, in einer griindlichen Um-
wandlung angetroffen hatte — bekunden. Derselben Zeit
gehort auch die Kleine Passion an.

Wie auf den drei genannten Stufen so hat Diirers Kénnen
sich auch weiterhin mehr und mehr entwickelt, ist immer freier
geworden, bis er, zur Zeit seiner niederlindischen Reise in
den Jahren 1§520/21, die Umrisse wie kalligraphische Zeichen
anzuwenden vermochte. Dem hohen Schwung, der zarten
Anmut seiner Schopfungen hat diese Aeufserlichkeit der
Darstellungsweise keinen Abbruch gethan; er blieb er selbst
bis an sein Lebensende. An rein kiinstlerischem Reiz aber
haben die Werke seiner spiteren Zeit dadurch viel eingebiifst.
Ja der Niedergang in dieser Hinsicht begann bei ihm gleich
nach der Vollendung des ersten Meisterwerkes. In der
Apokalypse noch war alles herb, rauh, wild, dabei aber naiv,
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eigenartig, urspriinglich gewesen; Inhalt und Form deckten
sich vollstindig. Im Marienleben machte sich eine grofsere
Ueberlegsamkeit, eine bessere Abwiigung geltend, immer aber
schwebte noch tiber dem Ganzen der Zauberduft des Mirchen-
haften, Ueberirdischen, Phantastischen. Nur ein deutscher
Kiinstler konnte derartiges hervorbringen. In der Kleinen
Passion dagegen kommen solche Offenbarungen nur noch
als Ausnahmen vor: da ist alles klar und bestimmt und
einfach, cine Weltsprache der Formen herrscht vor, die
freilich jedermann reden kann, der aber auch jeder Gefiihls-
inhalt, er sei noch so individuell oder national gefiirbt, sich
unerbittlich fiigen mufs. Dieses kosmopolitische Element
haben sich freilich Diirers
Schiiler, die Kleinmeister, an-
zueignen gewufst; dadurch
hat der Meister noch iiber die
ganze folgende Kiinstlergene-
ration geherrscht: sein Bestes
aber, seine Eigenart, die er sich
durch alle Wandlungen seines
Lebens hindurch ungeschmi-
lert bewahrt hat, ist mit ihm
in das Grab gesunken.

Auf diesen Kern seines
Wesens, der ihn von den Vor-
gingern, Zeitgenossen und
Nachfolgern  unterscheidet,
kommt es allein an. Das ist
das Unsterbliche und ewig Fort-
wirkende an ihm, nicht aber
die unmittelbare Wirkung, die
er geiibt und die eben so gut
auch verderblich oder nutzlos
hitte sein konnen. Gerade
weil die Apokalypse, sein kraft-
strotzendes Jugendwerk, diese
Eigenart am unverfilschtesten
zeigt, besitzt sie eine so unge-
heure Bedeutung fiir die Kennt-
nis des Kiinstlers.

e

Fafst man diese Folge von
fiinfzehn grofsen Blittern ins
Auge (das Titelblatt ist erst
1510 hinzugefligt worden), so
ergeben sich drei Gruppen von
Darstellungen. In der ersten
geht der Kiinstler darauf aus,
in engem Anschlufs an den
barocken Text die ganze Bild-
fliche mit einer Menge der
absonderlichsten  Einzelheiten
auszufiillen, darin einem echt
deutschen Zuge zu iibertrie-
bener Phantastik nachgebend,
der in jener Zeit und besonders
in Diirer stark bliihte, Dazu
gehoren namentlich die ver-

schiedenen Blitter mit dem siebenkipfigen Drachen, der
zehn Kronen auf hat; ferner die Himmelszeichen. Die kénnen
wir ruhig bei Seite lassen und machen nur die Bemerkung,
dafs das babylonische Weib in scinem prunkhaften Gewande
und mit der kunstvollen Frisur nicht, wie Thausing will, eine
Dame darstellt oder gar, wie Springer sagt, eine modische
Niirnberger Frau, sondern einfach und passend eine vene-
zianische Courtisane, wie sic Diirer 1495, auf einem Blatt
in der Albertina, gezeichnet hat und wic sie, in Zu-
sammenstellung mit einer verdchtlich auf sie blickenden

tugendsamen Biirgersfrau, auf einem Blatte im Stidelschen
Institut wiederkehrt.




Die zweite Gruppe besteht nur aus zwei Blittern, dem
Lamm mit den sicben Hornern und den sieben Augen, das
die sieben Siegel losen soll (Bartsch 63), und der Hochzeit
des Lammes (Bartsch 67), die trotz der Vielheit der im
Himmelsraum gruppierten Figuren Visionen von einer voll-
kommen geschlossenen Wirkung zur Darstellung bringen.
Hier fillt der enge Anschlufs an den Text durchaus nicht
auf, selbst nicht in den vier Tieren, den Evangelistensymbolen,
mit ihren sechs Fliigeln und voller Augen, da solche Einzel-
heiten dem Ganzen durchaus untergeordnet sind. Genial
ist auf dem ersten dieser Blitter die Anordnung, die tiber
einer reichen Landschaft mit Burgen am Meer auf bewaldeten
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Berghingen das weitgedffnete, ganz solid gezimmerte
Himmelsthor zeigt: doch tritt ein neuer Bestandteil gegen-
tiber der sonstigen Kunst der Zeit hier noch nicht hervor.

Bei dem Rest der Blitter ist es damit ganz anders bestellt.
Nicht mehr durch die geistvolle Gestaltung der Einzelheiten
wirken sie, sondern prigen sich durch den grofsen und ein-
fachen Aufbau der ganzen Komposition, durch die Wucht
der Darstellung, die Lebendigkeit der Schilderung un-
ausloschlich der Erinnerung ein. Nur wenig einzelne Gestalten
fiillen meist den Raum aus, bald in den oberen oder in den
unteren Teil des Blattes hincingestellt, bald an die Seiten
verteilt oder gleichmifsig tiber die Fliche ausgebreitet, aber
immer deutlich und michtig
zur Geltung kommend und den
Bildraum vollkommen aus-
filllend, was meist durch die
Wahl eines hoch liegenden
Horizonts ermdglicht wird.
Hier sind alle Kennzeichen eines
echten Monumentalstiles ge-
geben: man kann diese Kom-
positionen beliebig verkleinern
oder vergrfsern, immer bleiben
sie klar und in sich geschlossen,
so dafs sie, dank der Lebendig-
keit und Fiille der in ihnen
niedergelegten Anschauung, die
grofste Vereinfachung wie die
weitest gehende Durchfiithrung
vertragen.

In erster Reihe stehen da,
neben den beriihmten apoka-
lyptischen Reitern (Bartscﬁ 64),
die in ihren vier Gestalten die
ganze Wucht des Angriffs
eines Reiterregiments zur An-
schauung bringen, die vier
Engel, welche den Winden
wehren (Bartsch 66), in genia-
ler Anordnung zu einer Gruppe
vereinigt, wihrend sie den
Worten des Textes nach an
den vier Ecken der Erde hitten
stehen sollen, und die flirchter-
liche Darstellung der vier Engel
vom Euphrat (Bartsch 69), die
den dritten Teil der Mensch-
heit niedermihen. Hier geht
Diirer weit {iber alles hinaus,
was die deutsche Kunst bis
dahin geleistet hatte, Das
sind keine Illustrationen mehr,
sondern Kompositionen von
monumentaler Wucht wund
selbstindiger Bedeutung. Die
Ausdrucksmittel des Holz-
schnitts sind hier in ihrem
ganzen Umfange ausgenutzt,
um Werke zu schaffen, die
bei voller Geschlossenheit alle
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Einzelheiten in bestimmter Durchfiihrung enthalten und
keiner Erginzung durch Farbe bediirfen. Dieser neue grofse
Stil ist freilich durch das bedingt, was Diirer in Italien ge-
sechen hatte, durch dic Werke Mantegnas wie durch die
breit behandelten venezianischen Holzschnitte, wie er denn
offenbar seine ersten vorbereitenden Zeichnungen in den
Jahren 1494 und 95 unmittelbar unter diesen Einfliissen an-
gefertigt hat. Die Hauptsache aber bleibt doch das, was er
aus seinem eigenen Innern geschopft hat. In Bezug auf die
dargestellten Gegenstinde ist durchaus richtig, was Springer
sagt: ,,Kein Gestaltenkreis hat ihn so nachhaltig beschiftigt
und so tief ergriffen, wie der biblische; keinem deutschen
Kiinstler dankt auch die Bibel mehr, dafs sie in der Phantasic
des Volkes feste Wurzel fafste, als Diirers, Die Visionen der
Heimlichen Offenbarung waren so recht dazu angethan,
seinem erfindungsreichen Geiste Nahrung zuzufiihren und
auf die Einbildungskraft des Volkes zu wirken. Das Ent-
scheidende und bleibend Wirksame lag aber weder im Stoff
noch in der Technik, sondern in der Eigenart und dem
inneren Gehalt des Kiinstlers, die hier zur Geltung kommen.

Eine eigene Welt thut sich vor uns auf, die weder in der
Kunst der Vergangenheit noch auch in der Natur ihr Vorbild
hat, dic auch in der Folgezeit so nicht wieder geschaut
worden ist, die aber kraft der Einheitlichkeit, Schirfe und
Greifbarkeit ihrer Auffassung den Eindruck des durchaus
Berechtigten, Wahren und Ucberzeugenden macht.  Alle
Einzelheiten sind der Natur entnommen und mit unfehlbarer
Sicherheit wiedergegeben, kein Strich jedoch dient dem Zweck
der blofsen Naturnachahmung, sondern jeder mufs sich den
Absichten des Kiinstlers unterordnen, und die Gebilde, die auf
solche Weise entstehen, sind, wenn auch mit Fleisch und
Blut begabt und keine leeren Schemen, so doch nur Abbilder
der Gestalten, die in der Einbildungskraft des Kiinstlers lebten,
nicht aber von solchen der Natur. Diirers Streben ist auch
weit davon entfernt, bei der Fufseren Korperschnheit oder
gar dem Anmutigen und Licbreizenden stehen zu bleiben; im
Gegenteil geht er nicht einmal dem Gewaltsamen und Ver-
zerrten aus dem Wege: denn vor allem ist er darauf bedacht,
seine Gestalten mit minnlicher, ihrer selbst sicherer Kraft
und mit heiligem Ernst und Eifer auszustatten.  Fiir die ge-
waltigen Engel der Apokalypse gentigen ihm daher die her-
gebrachten zahmen, bald kindlichen bald weiblichen Engel
nicht mehr: er schafft seine Minnerengel, die sich durch
keinerlei Riicksichten davon abhalten lassen, das Geschick
zum Vollzug zu bringen, sondern unerbittlich ihre Kraft
walten lassen.  Ueberhaupt ist er noch ganz unberiihrt von
der Anschauung, als kiinne nach Art des griechischen Relief-
oder des byzantinischen Heiligenbild-Stils schon das blofse
Bild der ruhigen Kraft oder Schonheit hinreichen, um Genufs
und Befriedigung zu wecken. Von der Verfolgung solch
dekorativer Zwecke war er weit entfernt. Leben und Be-
wegung herrscht in seinen Darstellungen; die Beteiligten,
mag es sich um friedliche Vorgiéinge oder um Kampf handeln,
haben sich zu bethitigen und sind mit voller Seele bei der
Handlung. Das ganze Absehen des Kiinstlers ist darauf ge-
richtet, diesen dramatischen Kern, der die treibende Kraft
bildet und das Ganze zusammenhilt, klar herauszuge-
stalten, Keine der Gestalten nimmt Riicksicht auf sich
oder den Beschauer. Das bildet den Grund zu Goethes Anrede:
Minnlicher Albrecht Diirer! und zu seinem Ausspruch

Eckermann gegeniiber, es fehle der jetzigen Kunst das
Minnliche. ,Merken Sie sich dieses Wort, setzt er hinzu,
»und unterstreichen Sie es. Es fehlt den Bildern eine gewisse
zudringliche Kraft, die in friiheren Jahrhunderten sich iiberall
aussprach und die dem jetzigen fehlt, und zwar nicht blofs
in Werken der Malerei, sondern auch in allen tibrigen
Kiinsten. Es lebt ein schwiicheres Geschlecht, von dem sich
nicht sagen lifst, ob es so ist durch die Zeugung oder durch
eine schwiichere Erzichung und Nahrung.«

Freilich nennt Goethe Diirers Gestalten gleichzeitig holz-
geschnitzt. Das will aber nicht besagen, dafs sie steif und
leblos seien, sondern bezieht sich nur auf deren scharfe und
eckige Durcharbeitung in allen Einzelheiten. Von der Gold-
schmiedekunst kam Diirer her, in der Werkstatt seines Lehrers
Wolgemut sah er so manche Schnitzbildwerke entstehen :
solche Einfliisse haben seine Gestaltungskraft nicht gelihmt,
sondern im Gegenteil ihn befihigt, durch den engen Anschlufs
an die Wirklichkeit seinen Gebilden erst die volle Greif-
barkeit und Ueberzeugungskraft zu verleihen. So phantastisch
auch die Vorginge sind, die einzelnen Personen sind durch-
aus dem umgebenden Leben entnommen: mit ihrem Alltags-
gesicht, in ihrer ungezwungenen Haltung und der gewohnten
Zeittracht muten sie uns vertraulich wie Bekannte an. Vor
allem aber that Diirer einen gewaltigen Schritt tiber seine
Vorginger dadurch hinaus, dafs er diese Menschen in die
engste Bezichung zu dem Raume versetzte, in dem sie sich
bewegen, mag es sich dabei um offene Landschaft oder ge-
schlossenen Innenraum handeln. Die friihere Kunst hatte die
Landschaft gewthnlich als blofsen Hintergrund, hichstens,
wie bei Van Eyck, als Einfassung gegeben. Diirer aber gewann
durch seine innige Verschmelzung der Menschen mit der
Oertlichkeit die Moglichkeit, den Gehalt der Komposition
durch gegensiitzliche oder erginzende Behandlung des Land-
schaftlichen zu verstirken oder zu mildern.

Gerade die Landschaften der Apokalypse mit ihren
weiten Ausblicken iiber Meer und Gebirge, mit ihrer liebe-
vollen Behandlung aller Einzelheiten der Vegetation gehoren
zu seinen schonsten. Man merkt ihnen an, wie der jun
Kiinstler in dem weiten Bereich, das er sich durch die ein-
gehendsten Studien selbst erschlossen, schwelgte. Wo es nicht
gilt, den Himmel mit seinen Insassen zu schildern, da ist der
Augenpunkt gewdhnlich hoch gewihlt, so dass der Beschauer
den Eindruck der Unendlichkeit gewinnt und der Bildraum
in seiner vollen Hohe ausgenutzt werden kann. Die klare
Aufeinanderfolge der Pline bietet Gelegenheit, durch wech-
selnde Behandlung der Gegenstinde je nach der Stellung, die
sic innerhalb des Raumes einnehmen, dem Ganzen die Ein-
heit in der Tiefenausdehnung zu geben, worauf die monu-
mentale Bildwirkung beruht. Wie die einzelnen Hiuser und
Biume, so sind auch die Gestalten, die miglichst voll und
breit in den Vordergrund und den Mittelpunkt der Darstellung
gestellt sind, mit jener licbevollen Durchbildung ausgefiihrt,
die ihnen den vollen Reiz personlicher Schipfungen verleiht.

Auf dieser genauen, dabei aber ganz personlichen Durch-
bildung der Form beruht die Eigenart seines Stiles, der durch-
aus zeichnerisch ist; nicht auf dem Gleichgewicht von Licht
und Schatten, der Vereinfachung der Form oder der Concen-
tricrung der Bewegungen; im Gegenteil auf der grofsten
Mannigfaltigkeit und Detaillierung. DieEinheitlichkeit seiner
Schiipémgcn aber ist darin begriindet, dafs er die Vorginge,
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die er zu schildern unternimmt, vorher schon bis in alle
Einzelheiten durchlebt und empfunden, alle Studien im Hin-
blick auf den klar erkannten Endzweck gemacht hat, so
dafs das fertige Bild die Situation vollkommen erschipft und
tiberzeugend darstellt und keine der Gestalten in Miene oder
Gebirde unzureichend oder konventionell erscheint, Dadurch
wirken sie noch heute mit {iberzeugender Kraft und erweisen
sich als wahrhaft lebendig. Wo er Befriedigendes nicht
leisten konnte, da lag das in der Zeit, die noch nicht reif
dafiir war. Aber selbst so undankbare Gegenstiinde, wie die
sicben Sterne, die Gottvater auf der Berufung des Johannes
(Bartsch 62) in der Rechten hilt, wie das Ausgehen des
Schwertes aus dem Munde Gottes, das Leuchten seines An-
gesichts ,,wie die helle Sonne und die Anordnung der sieben
goldenen Leuchter weifs uns der Kiinstler durch die Gewalt,
womit er den Vorgang, also die Hauptsache, erfafste, vergessen
zu machen; ebenso auf dem Blatt mit Johannes, der das
Buch verschlingt (B. 70), das Unnatiirliche dieses Vorgangs
und die unorganische Bildung des Engels ,,mit Fiifsen wie
die Feuerpfeiler.«

b

Die grofse Passion bietet in den sieben friih entstandenen
Blittern keine wesentlich
anderen Merkmale als die

das Titelblatt, erst 1510 entstanden, die iibrigen aber zum
grofsten Teil bereits um 1504, welche Jahrzahl sich auf der
Begegnung Joachims und Annas (B. 79) befindet; einige
davon werden sogar noch friiher, in die ersten Jahre des
Jahrhunderts zu versetzen sein, da sie, wenn auch wesentlich
abweichend von denen der Apokalypse und der Grofsen
Passion, sich doch in manchem von den {ibrigen unterscheiden.
Es ist dies namentlich der grofste Teil der Blitter, die
sich mit der Kindheitsgeschichte Jesu beschiftigen (B. 83,
85—87, 89, 90, 95). Danach scheint es, als habe Diirer
urspriinglich nur den Plan gehabt, ein Leben Jesu, wie dies
damals {iblich war, zu schildern, und sei erst im weiteren
Verlaufe der Arbeit auf den Gedanken gekommen, diese
Szenen cinem grisfseren Cyklus, der an der Hand der apo-
kryphen Evangelien das Leben der Maria selbst zu schildern
hatte, einzuverleiben. Von dem herb-monumentalen manteg-
nesken Stil sehen wir ihn hier, dem Gegenstande entsprechend,
wieder zu der harmloseren, mehr idyllischen, deutschen Vor-
tragsweise zurlickkehren. Das Format ist auf das gewshnliche
Folio verkleinert und die Figuren nchmen im Verhiltnis zu
der ganzen Bildfliche einen weit geringeren Raum ecin als
bei der Apokalypse. Dadurch nihert sich Diirer, namentlich
in den friitheren Blittern der Folge, wieder der Schongauer-
schen Art, von der er aus-

Apokalypse. Die Anord-
nung im Raum, die
Grofse der Figuren, die
Behandlung der Land-
schaft, die dramatische
Gestaltung wie auch das
Ungeschick, das noch in
einzelnen Gestalten zu
Tage tritt, sind hier wie
dort die gleichen. Beide
Folgen werden somit an-
nihernd gleichzeitig ent-
standen sein, wie dies auch
durch das von Rumohr
nachgewiesene Vorkom-
men eines und desselben
Motivs, der jammernd
beide Arme erhebenden
und sich nach vorwiirts
werfenden Frau sowohl
auf einem Blatt der Apo-
kalypse (B. 65) wie auf
einem der Grofsen Passion
(B. 12) bestitigt wird.
Hier, wo es sich nicht
um ein Eingehen auf die
einzelnen Darstellungen
handelt, kann daher von
dieser Passion abgeschen
werden,
W

Von den zwanzig
Blittern des Marienlebens
sind freilich drei, darunter

gegangen war, Freilich
besitzt er noch nicht
dessen  raumgestaltende
Kraft; der Vorgang spielt
sich zumeist noch zu sehr
an derRampe desBiithnen-
raumes ab, und die weiten
Hallen, die ihn um-
schliefsen, die landschaft-
lichen Ausblicke, die sich
nach der Ferne zu 6ffnen,
sind noch nicht voll aus-
genutzt, bilden mehr eine
Kulisse als den wirklichen
Schauplatz der Handlung.
Dafiir aber weifs er hier
schon Toéne von einer
ihm durchaus eigentiim-
lichen Herzenswiirme und
-Tiefe anzuschlagen. Die
Ruhe in Aegypten (B.
90), da Maria von dienst-
beflissenen Engeln um-
dringt sich auf dem Hof
des verfallenen Gebiudes
niedergelassen hat und
neben der Wiege sitzend
spinnt, wihrend Joseph,
von lustigen Engelputten

umschwirrt, seinem
Handwerk obliegt, bietet
ein besonders deutliches
Beispiel  dieser  Auf-
fassungsweise,

In den {ibrigen Blittern
derFolge macht sich mehr
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und mehr eine verinderte Auffafsung der menschlichen Gestalt
geltend, die auf den Einflufs des Venezianers Jacopo de’ Barbari
zurlickzufiihren sein wird. Dieser mit mifsiger Phantasie
begabte, dafiir aber technisch vorziiglich geschulte Maler
scheint um 1500 nach Deutschland gekommen zu sein und
ist jedenfalls in seinen Werken Diirer bekannt geworden,
Vielleicht sind Diirers Proportionsstudien, die sich seit 1500
nachweisen lassen, auf seine Anregung zuriickzufiihren; das
Endergebnis dieser Studien, der sorgfiltig vorbereitete und
durchgefiihrte Kupferstich von Adam und Eva, aus dem
Jahre 1504, zeigt min-
destens in den Korperver-

zufechten gehabt, wobei ihm die gliickliche Mischung seines
Naturells sehr zu statten kam. Einzuriumen aber ist, dafs
solch tibermifsige Betonung des Gefiihlslebens bei einem Stoffe,
der auf die Verherrlichung der Familienbande hinwies, gar
wohl am Platz war,

Mit der grisfseren Bewegtheit der Korper gehen hier eine
pomphaftere Gestaltung der Architektur und eine liebevollere
Durchbildung der Landschaft Hand in Hand. Der Raum
vertieft und erhtht sich, weil die reichere Handlung und die
vermehrte Personenzahl eines ausgedehnteren Schauplatzes
bediirfen. Gerade in den
Blittern, die von ihm

hiltnissen wie in den
Stellungen eine aufser-
ordentliche  Verwandt-
schaft mit Barbaris Kunst-
weise, In diesen Blittern
des Marienlebens wie in
der gleichfalls 1504 ge-
zeichneten GriinenPassion
(in der Albertina zu
Wien) hat die stimmige,

knochige, abgezehrte
Bildung der Gestalten,
die Diirers friihere Werke
ausgezeichnet hatte, be-
reits ein Ende gefunden;
die Figuren sind schlanker
geworden, zierlicher in
den Gelenken, dabei
rundlicher gestaltet und
von einer bisher ganz un-
gewohnten Schmiegsam-
keit. Gern biegen sie die
eine Hiifte heraus, wo-
durch das Spielbein frei
wird, ja hidufig sind sogar
beide Beine eingeknickt;
der Oberkorper pflegtsich
dann nach der entgegen-
gesetzten Seite zu wenden,
wodurch der Kopf ge-
notigt wird, durch eine
kriftige Schwenkung das
Gleichgewicht  wieder
herzustellen;dasgeschicht
meist mittels einer star-
ken Drehung des langen
Halses, der sich aufserdem hiufig noch vorreckt. Diese nicht
immer miihelose Abwigung der Haltung, die in vollem
Gegensatz zu den einfachen Stellungen steht, welche in den
ersten Blittern des Marienlebens herrschen, entspricht frei-
lich einer Seite des Diirerschen Wesens, die sich tiberhaupt
in seiner Lust am Zierlichen, Auffilligen, Precidsen dufsert.
Schon in seiner friihesten Jugend war bei ihm diese Neigung
zum Gezierten hervorgetreten; nachdem er sie voriiber-
gehend mit Hilfe Mantegnas tiberwunden hatte, machte sie
sich jetzt, unter dem Einflufs eines zur gleichen Unart neigenden
Meisters, von neuem geltend. Auch in seinem spiteren Leben
hat er den Kampf gegen sie immer wieder von neuem durch-
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neu erfunden wurden,
tritt dies am deutlichsten
hervor: der weite, von
hohen Mauern einge-
schlossene Hof auf der
Begegnung Joachims und
Annas (B. 79), die ge-
riumige Wochenstube
mit dem dahinschweben-
den Engel auf der Geburt
der Maria (B. 80), der
Waldessaum mit den
weidenden Schafen auf
Joachims Verheifsung (B.
78) prigen sich unaus-
16schlich dem Gedichtnis
ein. Dieser Joachim auf
dem letztgenanntenBlatte,
dervollinnigster Rithrung
vor dem Engel in die
Kniee sinkt, bildet viel-
leicht das bezeichnendste
Beispiel fiir die voll-
kommene Art, wie Diirer
nunmehr seinen Stoff zu
durchdringen  verstand.
Er ist nicht etwa mit
einer bestimmten Absicht
so hingestellt, aber anders
denken kann man ihn
sich nicht: Diirer hat
ihn innerlich so geschen
und daher diese Gestalt
mit so iiberzeugender
Klarheit vorgefiihrt,
Diese Kunst fiir den
Hausgebrauch, die keine ehrfurchtgebietenden R epriisentations-
bilder, sondern liebeheischende Erbauungsbilder zu schaffen
trachtete, musste den damaligen Italienern als etwas ihnen
so gut wie ganz Fehlendes neu und anziehend erscheinen.
Die besten ihrer Holzschnitte begniigten sich tiberdies noch
mit blofsen Umrissen, die freilich vorziiglich gezeichnet
waren, aber sowohl des liebevollen Eingehens in alle Einzel-
heiten wie namentlich der farbigen Kraft und Fiille ermangel-
ten. So ist es denn erklirlich, dafs der damals in Venedig
lebende Kupferstecher Marcanton die Folge des Marienlebens,
die in den Kirchen und auf Plitzen feilgeboten wurde, getreu
nachbildete, freilich nicht im Holzschnitt, sondern mittels
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der ihm gewohnten Technik des Kupferstichs. Die Kopien
gericten so gut, dass Diirer sich veranlafst sah, gegen den
Filscher, der an die Stelle des Diirerschen Monogramms sein
eigenes Zeichen gesetzt hatte, klagbar zu werden. Er gewann
auch die Sache. Vielleicht, dafs diese Nachahmungen tiber-
haupt ihm den unmittelbaren Anlafs zu jener venezianischen
Reise boten, die er Ende 1505 antrat,

#*

Die Blitter, die Diirer 1510 hinzufiigte, um diese Folgen
zu vervollstindigen, so-
wie die Kleine Holz-
schnittpassion zeigen die
Manier, die er weiterhin
mehr oder weniger bei-
behielt. Das technische
Konnen ist darin bis zur
Hohe virtuoser Meister-
schaft entwickelt: klar
und iibersichtlich sind die
Darstellungen, sauberund
durchsichtig die Strich-
lagen angeordnet, die Er-
findungen fliefsen dem
Kiinstler mit ungehin-
derter Kraft zu, Was
aber hier gegeniiber den
fritheren Schtpfungen zu-
meist fehlt, das ist die
hinreifsende Wucht, der
bestrickende Zauber, der
gliickliche und feste Griff
in das Bereich des per-
sonlich Erlebten und Er-
schauten. Man fiihlt es,
dafs er den Holzschnitten
fortan nicht mehr die
gleiche Kraft zuwendete
wie den Gemilden und
Stichen. In der Beherr-
schung der Darstellungs-
mittel hat er dafiir frei-
lich wesentliche Fort-
schritte gemacht. Der
Raum hat hier eine solche
Tiefe erlangt, ist von den
handelnden Figuren so

Gesichtspunkten wohl Abgewogene hatte Diirer von seinem
zweiten venezianischen Aufenthalte heimgebracht, der ihn
Bellinis auf monumentale Wirkung berechnete Kirchenbilder
hatte kennen lchren. Auf die fiir die Betrachtung aus der
Nihe geschaffenen Darstellungen ohne Not angewendet,
mufste solche Weise zu einer Veriufserlichung fiihren, die
den Inhalt vielfach einengte und zuriickdringte; denn wih-
rend die heroische Form sich mit reichem Leben ausfiillen
lifst, vertrigt das intim Geschaute kein Aufbauschen zu
wohlgefilliger, dekorativer Wirkung. Diirer aber wurde
durch diesen Hang zum
Ornamentalen dazu ge-
dringt, nunmehr beim
Ersinnen seiner Bilder
vom Aufbau und der
Gliederung des Ganzen
auszugehen statt solche
Gestaltung aus den ein-
zelnen Bestandteilen der
Darstellung hervorwach-
sen zu lassen, wie er das
frilher gethan.  Dieser
Gesamtwirkung zu licbe
begann er auch in weit
hsherem Mafse als bisher
grofse ruhige Flichen in
seine Darstellungen ein-
zufiihren, wodurch sie
manches von dem zeich-
nerischen Reize einbiifs-
ten, den die friiheren
Blitter durch die ein-
gehende Behandlung aller
Einzelheiten geboten
hatten. Wo solches
Streben nach Monumen-
talitit und Plastik, wie
bei den spiteren Blittern
der Grofsen Passion, be-
sonders entwickelt ist, da
erweist sich weder Ver-
kleinerung noch Ver-
grofserung fiir die Dar-
stellungen als glinstig : die
Ausfiihrung  war nur
gerade fiir das bestimmte

vollkommen ausgefiillt,

bietet daher auch ein solches Hilfsmittel fiir die plastische
Herausarbeitung der Gestalten, dafs diese Holzschnitte an
farbiger, reich abgestufter Wirkung fast mit Gemilden wett-
cifern kinnen; Beweis der Tod der Maria (B. 93), wo die
leidtragenden Apostel in so verschiedenartiger Weise be-
schiftigt sind, dafs sie sich ganz ungesucht in fiinf ver-
schiedene Gruppen aufldsen, wihrend der Zusammenhalt
des Ganzen doch vollkommen gewahrt bleibt. Zugleich
aber verkiindet die streng symmetrische und konzentrische
Anordnung, dass hier eine neue, dem deutschen Wesen im
Grunde fremde Anschauungsweise ihren Einzug gehalten hat.
Diesen Sinn flir das Regelmissige, nach Hufserlich dekorativen

Format berechnet, in dem
einen Fall wiire sie zu
wirr, in dem andern zu leer ausgefallen.

In der Kleinen Passion aber ermdglichte ihm die Be-
schrinktheit des Formats vielfach einen wirklich grofsen und
ganz einfachen Stil, den echten Reliefstil, anzuwenden. Hier
mufste er sich auf moglichst wenig Figuren einschrinken,
die, um deutlich zu bleiben, einen grofsen Teil des Raumes
auszufiillen hatten, fiir Riumlichkeiten und Hintergriinde
also nur wenig Platz lassen konnten. Hier erwies sich auch
die breite, flichenhafte Behandlung der reich drapierten
Figuren als durchaus angemessen. Nur sehr selten noch ist
die einfache Profilstellung anzutreffen, meist verteilen sich
die Gestalten, in den verschiedensten Ansichten gesehen,
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ungesucht tiber den Raum; selbst den kiithnsten Verkiirzungen,
wie beim trauernden Schmerzensmann, der von vorn gesechen
dasitzt (B. 16), beim Christus, der eine hohe Stufe ersteigend,
zu Hannas hingezerrt wird (B. 28), bei der Annagelung
Christi ans Kreuz (B. 39), beim Herablassen des Leichnams
vom Kreuz (B. 42), geht Diirer nicht aus dem Wege. Sicht
man von den Blittern ab, die im Schnitt mifsraten sind (be-
.sonders B. 26, dann 31, 33, 34), so findet man cine Anzahl
von Darstellungen, die zu den vollendetsten und vollkommen
in sich abgeschlossenen gehren, wie die Beweinung Christi
(B. 43) und Christus als Girtner (B. 47). In ihnen tritt uns
jener Diirer entgegen, der die Kunst als ein Priestertum be-
trachtete, nicht aber als ein Mittel zum Gelderwerb und zur
Belustigung des Volkes; der aus dem heimlichen Schatz
seines Herzens Offenbarungen der lautersten Wahrheit
schopfte, die bald die Untiefen des Schmerzes, bald die
Himmelsregionen der Freude hell beleuchteten; der kraft

seines leicht empfinglichen Gemiites aus den verschiedensten
Quellen Anregungen schipfte, aber durch den redlichen
Ernst seines Wesens immer wieder auf das eigene Innere als
den Kern seiner Schipferkraft zurtickgefiihrt wurde.

Solche Schipfungen sichern ihm fiir alle Zeit den Platz
unter den Kiinstlern, di¢ Vollkommenes geschaffen haben nach
dem Mafs der menschlichen Krifte. So lange in Deutschland
Verstindnis vorhanden ist fiir diese auf allen dufseren Sinnen-
reiz verzichtende, aber den Gegenstand vollkommen durch-
dringende und ihn bis in alle Einzelheiten durchbildende
Kunstweise, braucht man an der Zukunft der deutschen
Kunst nicht zu verzagen.

Bei einer anderen Gelegenheit soll das einst im Ertffnungs-
hefte des Pan gegebene Versprechen, cine Reihe bisher ver-
kannter Holzschnitte dem Meister zuriickzugeben, eingelst
werden.

W. v. SemriTz

(q
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AUGUSTE RODIN, FEDERZEICHNUNG

DIE ABENDROETE DER KUNST

Seuls entre les hommes nous sommes parvenus & la possession d'une
aptitude presque divine: celle de transfigurer & notre simple contact les
félicités de I'amour par exemple ou ses tortures sous un caractére

immédiat d’éternité

nous sommes pareils & ces cristaux puissants ou dort en Orient le pur esprit des
roses mortes et qui sont hermétiquement voilés d'une triple enveloppe de cire,
d’or et de parchemin [le comte Villiers de I'Isle-Adam, Sentimentalisme].

AJJIS ist uns iiberliefert worden, an
den Tempelwinden von Ekbatana,
, der Magierstadt, seien erstaunliche
Zeichen gesehen worden, welche
die Urformen der Dinge darstellten.
Pythagoras soll von ihrer eindrucks-
vollen Schinheit fast geblendet
worden sein; dafs er als Erster einen
| Tropfen in die griechische Philo-
 sophiec mischte, der aus einem
g=#y stummen in den Tiefen Asiens blin-
? kenden Gewiisser geschopft war, in
dessen Spiegel alle jene, welche nur zum geringsten Grade
der Erkenntnis gelangt sind, ihr Antlitz zwischen den Sternen
gesehen haben. Niemand kann hievon Kunde geben, es sei
denn in verschleierten (und dennoch durchsichtigen) Worten,
wie sie uns bisweilen aus den heiligen Biichern oder in
Dichtungen (selbst profaner Art) entgegenschimmern.

b

Es mufs eine Zeit gegeben haben, in der die Volker,
welche im Schatten des heiligen im Himmel wurzelnden
Feigenbaumes iiber die Metempsychose sannen, mit Grauen
von den kriegerischen Bewegungen unserer Linder vernahmen.
Eine dhnliche Furcht mag die Gemiiter erfiillt haben, wie sie
uns heute bei dem Gedanken an jene transatlantischen Orgien
der That befillt, wenn wir uns wieder einmal liecbenden
Blickes vor den Lotos-Kelchen vergessen haben, die vereinzelte
irrende Hauche aus den Lindern des ewigen Morgens dennoch
unter unserem kalten Abendhimmel zu zeitigen vermochten,
che die eisige Nacht von jenseits des Ozeans ihre Krallen um
unser todmiides Fleisch geschlossen haben wird,. — — —

— p— — —— p— o— Gh— Gm— Gwm— — —— — — —

Wihrend die von den mit Biirgerblut befleckten Gatten
bereits verschiichterten Miitter in den diisteren Hiusern die
Knaben heitere sinnreiche Spicle lehren wollten, lauschten
diese flackernden Auges dem tauben Lirm des Aufruhrs, der
unheilkiindend von den Strafsen durch die Mauern der Wohn-
riume drang, und stellten Fragen, welche die Miitter nicht
zu beantworten vermochten, so dafs man sie der Hut fremder
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Sklaven iibergab, die in morgenlicheren Lindern geboren
waren, Diese erzihlten von den farbigen Siulenhallen und
Mirkten der Heimatstadt, da sie an den Abenden ihrer
Jugend zu Fiifsen der grofsen Eingeweihten gesessen hatten,
Doch die Jiinglinge lauschten lichelnd und ungliubig den
Worten der Erzicher und fragten nach dem, was auf dem
Markte ihrer Stadt geschehe und wie man von der Redner-
biihne das Volk verfiihre; und sie legten das Ohr an die
Wand, wenn sich des Nachts in den Gemichern des Vaters
von schwarzen Minteln verhiillte Gestalten beim Fackellichte
versammelten und die Sklaven hinausgeschickt wurden. Als
diese Knabeh Minner geworden, zogen sie hinab in die Linder
des Morgens und zwangen die Vilker, welche der heilige
Feigenbaum beschattet, zu ihren Fiifsen. Es war aber unter
den Vilkern Einer aufgestanden, der im zarten Alter vor
jenes blinkende Wasser getreten war und in seinem WORT
ward noch einmal die tiefe Weisheit verkiindet und in seinem
Blick noch einmal die tiefe Schnheit der asiatischen Linder.
Und er trat den Eroberern entgegen in seiner dstlichen sich
selbst gentigenden Kraft und sprach dunkle Worte von ¢inem
Reich jenseits der Dinge. Da ihm aber viel Volkes zustromte
— denn es leuchtete noch in den Seelen der Menschen ein
blasser Widerschein jener {iberirdischen Gesichte, welche die
Urviter geschaut — ergriffen sie und toteten ibn, also dafs
unter den Hinden der westlichen Eroberer*® die Schonheit
Asiens verhauchte. ,, ..und es ward eine Finsternis {iber
das ganze Land . . . und die Sonne verlor ihren Schein und
der Vorhang des Tempels zerrifs mitten entzwei.*

Als aber der Wagenlirm und das Rossestampfen ver-
stummt war auf den Wegen, welche die Eroberer mit Blut
befleckt hatten, wurden die Menschen der grofsen Finsternis
gewahr und sie erhoben ihre Blicke zu dem Kreuz, dessen
schwarze Arme drohend in den wolkenbleichen Himmel
ragten. Doch das Kreuz war leer und schmerzvoll wandten
die Volker ihre entfleischten Glieder vor seinem Holz. Und
siche! Vor den zahllosen Augen, die alles um sich vergessend
im tiberirdischen Glanz der ecinen Sehnsucht in der Finsternis
wie ein Spiegel des Sternenhimmels schienen, wichen die
Wolken und jenseits des Calvarienberges erblickten die
Volker den Aufgang eines neuen Morgens und aus dem
Purpur, welcher auf den Bergen und Abhiingen lag, erbliihte
eine Rose, die ihre riesenhafte Wunderblume an die Stelle
des Kreuzes legte, wo das Haupt des letzten Eingeweihten
der asiatischen Weisheit seinen Sterbeseufzer verhaucht hatte.
Aus den Leiden des Kreuzes war die Schonheit der Rose
erbliiht. Vor dem Zeichen des Rosenkreuzes aber ficlen
die Volker auf die Knie.

Langsam stieg dic Sonne hoher, sodafs die Lichter und
Schatten wechselten, welche die Rose umgaben. Und es
war der Frohsinn des Morgens in den Volkern. Die Erde
ergriinte auf ihren Gipfeln und in ihren Thiilern, auf sonnigen
Gewissern schwammen buntbewimpelte Schiffe und weckende
Hornrufe drangen in die kiihlen Griinde der jungfriulichen
Wilder., Bald stand die Sonne im Zenith und der grofse
Mittag spannte seinen unbewilkten Himmel tiber die Erde
aus. Blonde Felder deckten die Erde, in denen ein siuselnder

* Der Verfasser ist sich bewufst, dals er dem Leser an
dieser Stelle eine Waffe reicht, indem er scheinbar einen ge-
schichtlichen Irrtum begeht.

(a

Wind Wellen schlug, die Schiffe ruhten in weitarmigen
Buchten und aus den schattigen Hiusern der weifsen Stidte
scholl reicher Sang und Cymbelspiel und blumenbekrinzte
Frauen schinkten Wein in die Becher derer, die des Morgens
auf den Schiffen gekommen waren. In den Wiildern ver-
stummten die Weckrufe und in hellgriinen Lichtungen
wandelte furchtlos das braune schlanke Wild, Die Sonne
stand senkrecht iiber demKreuz,sodafs keinSchatten
tiber die Erde fiel. Doch bald war der Zenith iiberschritten
und iiber die Erde schlichen die matten Stunden, die auf den
Mittag folgen. Die Aehren ermiideten unter dem Hauch des
Windes und beugten sich; trige und kraftlos wandelten die
Menschen in den heifsen Gassen voll schwiiler briinstiger
Gedanken, nach halbgetffneten Thiiren und vergitterten
Fenstern spihend. In den Wiildern summten bunte giftige
Fliegen, faule Geriiche stiegen aus den Teichen empor, trige
Schlafsucht lastete dumpf iiber den Tieren. Die Sonne sank
tiefer und nahete dem Meer und schwand hinter den Wolken,
die tiber dem Meere ruhn. Es schien, als wolle die Nacht
hereinbrechen. Aber es geschah, dafs sich die Wolken hoben
und die Sonne noch einmal erschien, in der letzten Stunde
vor ihrem Niedergange.

Nun aberistsievoll mafsloser Schonheit: wieder
liegt Purpur iiber Bergen und Thilern; der Himmel scheint
aus tausend Wunden zu bluten und sein Widerschein ist aus-
gegossen {iber dem Antlitz der Rose.

Jenseits des Kreuzes aber zieht die Nacht herauf.

Nimmer sinken die Volker auf die Knie. West-
wirts sind ihre Blicke gerichtet, nach dem Lande der neuen
Eroberer. Nicht mit Waffengewalt sind jene iiber das
Meer gekommen. Gold und ihr Beispiel hat die Menschen
veeftihrt, ihnen zu gleichen in fiebernder Unrast, und kein
Widerschein ist mehr in ihnen von den Schitzen, welche in
endlosen dunkeln Gallerieen unter den toten Stidten des
Ostens funkeln. Die Blicke flackern gierig nach totem Besitz.

Leise sinken die Blitter der Rose, der die Vilker den
Riicken kehren, doch das nackte schwarze Kreuz wird stets
seinen langen, gespenstigen Schatten iiber die Erde werfen,

Etliche aber halten ihre Augen gen Morgen gewendet
und weinen, ihre Thrinen verschleiern die Blicke also,
dafs sie die Rose nicht zerfallen sehen. Ihnen ist, als
verschwimme sie leise und 16se sich auf in dem Purpur der
Sonne, aus dem sie geboren ist, als gibe sie ihre Schénheit
den Hinden zuriick, aus denen sie empfangen ward. Der
Griffel ihrer Hand aber schreibt seltsame Zeichen, dhnlich
denen, die an den Tempelwinden von Ekbatana, der Stadt der
Magier, gesechen worden, welche die Urformen der Dinge
darstellten. Schaudernd fiihlen sie, wie der Sturm desWestens
ihre Faltengewinder bauscht, die nur dem Zephyr der hingen-
den Giirten zu trotzen gewohnt sind,

Um so glithender erbrtern sie unter cinander ihre Ge-
sichte und bannen die Geister der grofsen Eingeweihten in
das hyazinthfarbene Licht ihres bangen Abends ; um so schmerz-
licher hiiten sie die von den Vorvitern in der Heimaterde
gepflanzten Lotosblumen, auf dafs die schlanken in die
Dimmerung ragenden Blitter die Saat ihrer Hoffnungstriume
beschatten mbge; um so sehnstichtiger blicken sie in die
Nacht der stlichen Linder, ob nicht dennoch iiber den
weifsen Marmorhifen und den braunporphyrnen Konigs-
gribern ein junges Morgengestirn heraufziehen moge. —
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»On assiste comme finale d’un si¢cle, pas ainsi que ce fut dans
le dernier a des bouleversements; mais, hors de la place
publique, a une inquiétude du voile dans le temple
avec des plis significatifs et un peu sa déchirure.«
(St. Mallarme, crise de vers.)

b

Nur den Kiinstlern des Tones war es bisher gelungen,
die Dinge des Majaschleiers zu entkleiden und allein in Klang
und Bewegung die Wesenheit jeglicher Lebensform, den
Wellenthytmus des All zu verdichten, die Welt als Wille,
losgelést vom Satze vom Grund zu offenbaren, Nur die
Musik durfte von der zufilligen Verkdrperung der
ewigen Idee abschen, welche in den tibrigen Kiinsten, wie
in dem Leben selbst, stets an den Stoff gebunden erscheint,
eine von dem Gehirn bedingte, also beschrinkte, Form an-
zunchmen gezwungen ist.  Vorstellungsreihen, die durch
die Gattung vererbt oder in Triumen und durch unbewufste
Wahrnehmungen erworben, auf dem Grund der Seele
schlummern, die gleich dem geheimnisvollen Einflufs der
Gestirne ihre Schatten in das Bewufstsein werfen, ohne selbst
begriffen zu werden, beginnen plistzlich unter einer (logisch)
dem Gehirn undeucbaren Melodie mitzuschwingen und offen-
baren ein Leben, welches uns viel wesentlicher anzugchren
scheint, als jener schmale Kreisausschnitt, den das Bewufst-
sein zu spiegeln fihig ist: die Wolken teilen sich tiber den
Tiefen unserer Seele, welche grundlos sind, welche in die
Unendlichkeit ragen.

Wollten die bildenden Kiinste an dieselben
Grenzen gelangen, so miifsten sie dem Stofflichen
entsagen. Dieses Opfer aber haben Architektur und Orna-
mentik bereits gebracht, ohne der platonischen Idee niher
gekommen zu sein. Vielmehr ist ihre Ausdrucksmdglichkeit
eine geringere. Sie wiirden ciner Poesie aus Schnen Klingen
und Rhytmen ohne logischen Sinn gleichen (wie sie Novalis
geahnt und René Gilles versucht hat und wie wir sie alle in
der Einsamkeit — etwa im Gemurmel eines Waldes oder an
der Brandung des Meeres — hervorgebracht haben), wenn
Worte ohne Sinn nicht Unsinn ergiben, wenn sic gleich
Farben und Linien allein um ihrer zierenden Kraft willen
verwendbar wiiren.

Die bildende Kunst mufs daher ihre Elemente
selbst indern, sic ausdrucksvoller werden lassen,
um der Musik an Wirkung zu gleichen, welcheden
Ton und die Bewegung der wirklich gesprochenen
Rede zur harmonischen Melodie verklirt. Es
miissen Linien und Farben gefunden werden, in
welchen dieFormen der Wirklichkeit virtuell ent-
halten sind, die metaphysisch viel wirklicher sind,
alsjeneschwachendergehirnlichen Wahrnehmung
angepafsten Reflexe der Wesenheit, der plato-
nischen Idee. Edgar Poe ahnte diese Stufe der bildenden
Kunst. Man erinnert sich des furchtbaren Hauses Usher und
seines vom Tod vergessenen Besitzers: »— — — — par
I'absolue simplicité, par la nudité de ses dessins il arrétait, il
subjuguait I'attention. Si jamais mortel peignit une idee,*

* Ist es norig, darauf hinzuweisen, dafs ,Idec* im plato-
nischen Sinn das Gegenteil bedeutet von dem, was der Sprach-

ce mortel fut R. U. Pour moi il s'élevait de ses pures ab-
stractions que I'hypochondriaque s'ingéniait a jeter sur la
toile une terreur intense irresistible. (la chute de la maison
Usher, Ch. Beaudelaire’s Uebersetzung.)

%

Wesentlicheres lifst sich von den neuen Bahnen der
Henry Heran,®™ Edvard Munch, Odilon Redon und
Paul Ganguin nicht sagen. Streng sind sic von jenen
Anderen zu scheiden, welche aus der Synthese zahlreicher
Erscheinungen die Grundlinie der Dinge finden, nicht aus
dem Suchen der Urform in der Einen. Auch jene — die
Th. Th. Heine, Vallotton, Hokusay, Outamaro, Beardsley
— gelangen bisweilen, wenn auch auf entgegengesetztem
Weg zu dem nimlichen Ziel; denn je umfassender die Syn-
these ist, desto deutlicher wird die Idee durch ihre Form
scheinen.

Die Unvollkommenheiten dieser vier essentiellen Kiinstler
auf ihrem neuen Weg wiirden vielleicht mit Unglaube oder
doch Mifstrauen erfiillen, hitten sie nicht vorher die durch-
sichtige Hohenluft erreicht, in welcher die Meister der
synthetischen Kunst atmen. Herans Blatt, welches ein
Christusprofil neben einem antiken Caesarenantlitz zeigt,
sein Bildnis des Dichters Stefan George, Munchs Bildnis des
Schriftstellers Strindberg und seine Madonna, Redons Christus-
kopf in den ,,Songes*, Gauguins ,,les drames de la mer<
sind Votivtafeln auf den Altiren der synthetisch en Kunst.

Diese Kiinstler haben nicht den jihen Anstieg tiber die
Felsblocke des Stoffes gescheut, aber als sie auf die Gipfel
gelangten, wo dic Genossen das morgenliche Schauspiel der
sich aufrollenden Ebenen bestaunten, als sie

Sahn ,,von schroffer Felsenhéhe

Sonnenschein sich hell verbreiten,

Flusses Band und Dom und Stidte

Dimmernd in verschwommenen Weiten,“ (Carlo Philips)

siche! da heftete sich ihr Blick an dic Wolken, welche an
den Gipfeln hingen oder in leichten Treppen zu unbedingteren
Welten emporzufiihren schienen. Und ihr Auge ruhte nicht
vor dem dennoch geliebten Schauspiel der lachenden Thiiler
und der Fufs beriihrte schiichtern die nichste der Wolken-
stufen. Hier aber verwirrt sich der ungewohnte Blick und
sie stammeln bisweilen die kindliche Sprache der Primitiven,
wenn sie von ihren aufserordentlichen Gesichten einen Schein
zu geben versuchen.

Und die Zahl der Lauschenden ist gering in dieser Zeit!
Mit traurigem Liicheln miissen sie bisweilen jenes spartischen
Singers gedenken, der sciner Leier drei neue Saiten hinzu-
fiigte. Als er auf den Markt kam und den Briidern das Ge-
schenk des Genius mitteilen wollte, siehe! da trat ein Diener

gebrauch darunter versteht, dafs hier Idee als Urgedanke Gottes
gefalst ist, als Essenz det sinnlichen Form und nichr als
wissenschaftliche oder litterarische Idee, d. h. nicht als ein aus
vielen Formen logisch gewonnener Begriff, nicht als Synthese,
dafs also diese Ideenmalerei derjenigen eines Cornelius oder Kaul-
bach und der Programmmusik eines Liszt so entgegengesetzt ist
wie das Symbol der Allegorie.

** Der wahre Name Henry Herans ist Paul Hermann.
Er entstammt einem alten Miinchner Patrizierhaus und ist in
Paris, um den Verwechslungen mit dem Zeichner Hermann
Paul zu entgehen, zu jener Namensinderung gezwungen.
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des Staates zu ihm, um dem Befehl der Ephoren folgend die
neuen Saiten zu entfernen, mit dem obrigkeitlichen Erachten,
dafs die gewohnte Anzahl bisher geniigt habe und auch in
Zukunft geniigen werde. Der Singer aber soll selbigen
Tages aus den Mauern Lacedaemons verschwunden sein.

Dem Gesange der Vigel, dem Gemurmel des Meeres und
der Wiilder, der Zwiesprache der Biche und der in ihnen
spiegelnden Zweige, allen jenen Stimmen, welche nicht in
" logische Worte gefesselt sind, hat die Tonkunst ihre Elemente
entnommen. So haben auch diese Maler keine neuen
Zeichen entdeckt, sondern aus den Farben und Formen des
Alls geschopft, da wo sie sich nicht zu Gegenstinden be-
schrinkt haben. Ihr Schaffen ist von den Schleiern der
Unbewufstheit so verhiillt, dafs es nicht erlaubt ist, zu sagen,
wo sie ihre Offenbarungen erhalten. Doch mufs sich der
Vergleich ihrer Hintergriinde mit dem Schauspiel aufwerfen,
welches UNSERE alleinige Zuflucht bleibt, wenn einst die
Erdoberfliche vollig ,,nutzbare gemacht sein wird: — die
Linien- und Farbenspiele des Himmels.* Sie sind ebensowenig
logisch deutbar, wie einer Beethoven’schen Symphonie e¢in
litterarisches Programm unterzulegen ist (was dennoch etliche
thun, die sich nicht bis zum Absoluten erheben kiinnen, die
immer nur fiir die relativen Gehirnformen zuginglich sind).
So werden, ohne dafs Gegenstinde erkennbar
werden, bisweilen bildliche Eindriicke erzielt,
die viel tiefer sind, als die Gegenstinde je bewirken
konnen. Sie sind allein mit gewissen musikalischen
Uebergingen zu vergleichen, die gleicherweise in
derwirklichenWeltnichtvorkommenund dennoch
an Wohlbekanntes aber vom Gehirn noch nicht
Geformtes erinnern, die sich nicht auf einen Stoff
beschrinken. sondern die Moglichkeitaller Stoffe
enthalten.

L

So erscheinen auf den Tafeln dieser Kiinstler maeand-
rische Gerinde, niederfliefsende oder erstarrte Strome, Wolken,
deren Rhythmus unbewufste Seelenschwingungen anklingen
lifst, dunkle Flichen, die sich wie Rachen aufthun, in
einander gewundene Haare, krallenartige Wurzeln, weifse
niedersinkende fadendiinne Nadeln. Auf einem Blatt von
Munch sieht man ecin gefliigeltes weibliches Untier eine
Minnerbrust zerfleischen, Der eine, vom Rahmen durch-
schnittene Fliigel scheint ein mystisches Verbindungsglied
zwischen der in Formen gerade noch auszudriickenden und
ciner astralen Welt zu sein, — Oder die Haare in Herans
,,Sehnsuchte, Hier ist ein alterndes Weib dargestellt, welches
die Arme flchend in den Raum erstreckt, wihrend in ihren
Haaren cin Midchen — vielleicht die Jugend — Harfe
spielt. In der Lini¢ dieser durch das Gewicht eines Drachens
niedergezogenen Haare liegt eine so unerbittliche Kraft, ein
so unbarmherziger Zwang — die reine Idee des Festgehalten-
werdens im Stoff, wie sie durch ein Geschehnis nicht
symbolisiert werden kinnte, Diese subjektive — doch zu-
fillig mit der Deutung Herans iibereinstimmende — Aus-
legung ist zu dem Empfinden dieses Blattes unwesentlich, so

* Doch wird sich auch hier der Amerikaner finden, welcher
— wie Villiers (Paffichage céleste) prophezeit — mit Hiilfe von
Riesenscheinwerfern den Himmel fiir die Warenanpreisungen
der grofsen Handelshiuser ausniitzen wird.

wie Beethoven in einem seiner letzten Quartette auf die
Ueberschrift ,,der schwere Entschlufs« hiitte verzichten diirfen,
denn der Rhythmus jeder miglichen gegen Hemmnisse an-
stirmenden Kraft — die Idee jeglichen Seins — schwingt
— allein durch die Tone erweckt — im Unterbewufstsein
der Verstechenden* Dicjenigen Werke, welche an sich
dergleichen Bewegungen nicht hervorrufen, kénnen durch
logisch deutende Ueberschriften nur in den vom Stoff Be-
fangenen — bisweilen sind wir es alle — Empfindungen
auslosen.

*

Ein gewichtiges Ausdrucksmittel dieser Kiinstler ist die
Umformung der wirklichen Erscheinung, indem sie sich
zwar der Gegenstinde der Wirklichkeit bedienen, sie aber
zu Gunsten der Idee in ihren Verhiiltnissen dndern, ohne
die Stileinheit des Werkes zu verletzen. Diese
s»Unwahrheiten erhalten unter ihrer Hand eine hshere, ideele,
kiinstlerische Wahrheit. Hier darf wieder Herans ,,Sehn-
sucht<als Beispiel dienen, mit ihren iibermenschlichen Armen,
die durch das unermiidliche Ausstrecken nach dem Gliick zu
wachsen scheinen, deren immaterielle Ausstromung tiber die
dem Kiinstler gezogene Grenze der sichtbaren Linie hinaus-
strahlt, indem er ihnen, an die sinnliche Form gebunden,
eine iiberwirkliche Form gegeben hat;** eine an das Abstrakte
grenzende Symbolisicrung, welche der grisfste aller Umformer
Michelangelo bereits anwendete, die sich bei Goya und
einzelnen franzosischen Karikaturisten findet, Auf Herans
»Jalousice lichelt ein Ungeheuer, dessen hinter den Ohren
herauswachsende Briiste so grofs sind wie der Kopf, doch
diese scheinbaren Unmglichkeiten sind so organisch ge-
worden, dafs man sie erst bei cingehender Betrachtung ent-
deckt. In der ,,Destinéec desselben Kiinstlers setzt sich aus
zahllosen Mifsgestaltungen ein Kopf zusammen, der als
Ganzes von zauberhafter Schinheit ist.

Heran hat bisweilen bewufst die Grenze der grotesk-
tragischen Karikatur iiberschritten. Ein Beispiel: sein ,,Mili-
tarismus®: ein in's Michelangeleske gesteigerter Athletentorso,
auf welchem vag die Knpfe der Uniform angedeutet sind;
das Geschlecht ist von einer mit einem Adler gezierten Scheibe
bedeckt; zwischen den Schultern scheint der winzige, wie

* Ein Beispiel fiir die Allmacht unstofflicher Kunst: so
vollkommen Shakespeare in dem Dialog zwischen Richard III.
und Anna vor dem Sarg ihres Gemahls das tiefe menschliche
Epos der Witwe von Ephesus erschépft hat, so griindet das
Andante des 4. Beethoven'schen Klavierkonzertes (g-dur) doch
noch tiefer; das ist der Dialog iiberhaupt, die Dramen aller
Zeiten sind darin und es ist gleich, ob wir in dem Seufzer der
beiden Schlufstakte die Hingebung des Weibes, die Schwermurt
der letzten Sommertage oder das Erwachen aus dem Traum in
die Wirklichkeit vernchmen, es ist das Besiegtsein in Schén-
heit. Doch auch dieser Ausdruck ist noch zu anthropomorph.

** Ohnmichtige Denker haben es bisweilen versucht, solche
astrale Ausstrahlungen durch lichte Linienbiindel wiederzugeben,
ohne zu wissen, dafs sic damit zwar eine graphische Darstellung,
aber kein Bild geschaffen haben. — Heran hat mir einmal cine
Definition des Hasses vorgetragen, die jeder Scholast, welcher
Theophrast und La Bruyéré kennt, belicheln zu diirfen glaubt.
Was er aber kiinstlerisch’ auf seinem Blate: der Hafs verkorpert,
lifst leicht Theophrast und La Bruyére entbehren. Wo der
sterile Denker mathematische Figuren konstatiett, schafft
der scherische Kiinstler eine strahlende Vision. ;
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ein Nadelknopf wirkende — sorgsam gescheitelte Kopf fast
zu verschwinden. Oder seine ,,Bureaucratie®: ein versteinert
scheinendes Gesicht, das — statt eines Schidels — in ein
Riesengesifs ausliuft, auf welchem wie ein Insekt die Rosette
der Ehrenlegion sitzt,

W

Der ,,Unwirklichste* ist Odilon Redon, der Illustrator
von Bulwer Lyttons ,,La maison hautées und der ,,Songes<,
Wihrend der synthetische Kiinstler die Schinheit seines
Werkes von den Dingen nimmt, benutzen jene die Dinge,
um ihre innere Schonheit hineinzuprojiciren. ,,Une tete a
l'infini suspendi, ,,l'idole astral® bezeichnen den Weg,
welchen Redon wandelt. Er giebt nicht aus der persénlich-
celebralen Erfahrung geschopfte Empfindungen; sondern das
tiefe unbewufste Leben der Gattung, des Ewigen,
welches die Personlichkeit iiberleben wird und vor ihr gelebt
hat, spiegelt sich in diesen Werken. Darum wird Redon ein
Metaphysiker genannt, im Gegensatz zu den vorwiegend
psychologischen Kiinstlern dieser Zeit.

®

Bei Munch hat sich zweimal jenes nicht an Zeit und Ort
gebundene Astralleben tiberraschend geiufsert: in der kiinst-
lerischen Konception zweier Individuen, die er erst spiiter
kennen lernen sollte, So ist der Kopf des Mannes in seiner
»Eifersucht« fast ein Portrait Henry Herans und als man
im heurigen Salon des Indépendants auf dem Marsfeld das
wahre Bildnis, welches Munch von Heran gemalt, neben
der ,,Eifersucht* sah, war unter den Beschauern kein Zweifel,
dafs dieselbe Personlichkeit aus den beiden Rahmen blickte.
Minder deutlich ist der andere Fall, doch ist die Aehnlich-
keit zwischen Munchs ,,Madonna“ (ein hingegebenes Weib
im Augenblick der Empfingnis) — eine Blasphemie, deren
nur der unfreiwillige Gliubige fihig ist — und einem Modell,
dessen er sich bei seinem diesjihrigen Pariser Aufenthalt be-
diente, unverkennbar. Munch ist vielleicht der unbewufsteste,
ahnungsvollste Kiinstler dieser Zeit. Oft, wenn er unter uns
safs, wihrend die Wellen des lateinischen Viertels uns bunt
umspielten, war er essentiell weit entfernt; vielleicht irrte
seine Seele in den griinen Fjorden seiner Heimat oder zwischen
den Aussitzigen in dem giftgeschwiingerten Geruch eines
Krankenhauses oder im blassen Mondschein an einem blauen
See oder zwischen halbentblsfsten Vetteln im dichten Qualm
einer Matrosenschiinke, so wie der Astralleib cines in Delhi
begrabenen Fakirs bisweilen zwischen den Tempelsiulen von
Ellora oder in den Freudenhdusern von Benares gesehen wird;
denn des Magiers Paracelsus Wort: ,,Diabolus est Deus
inversus diirfte als Epigramm das Werk Munchs ankiindigen.

Munch hat eine Reihe Blitter geschaffen, die in klarer
Stilreinheit den Stofferschipfen, aufser den beiden genannten :
das kranke Midchen, das Portrait Mallarmes; in Oel: das
Doppelbildnis von Henry Heran und Paul Contard, eine
nordische Mondlandschaft etc. In seinen auf dem meta-
physischen Wege suchenden Arbeiten dagegen (sein Cyclus:
s»das Weib®, die beiden Krankenstuben etc.) ist er von Allen
der Primitivste, ja er erscheint bisweilen von einer Rohheit
der Zeichnung und Farbe, welche an die blutriinstigen Gitzen-

bilder wilder Vélkerstimme oder an die foetusartigen Christus-
und Madonnendarstellungen bretonischer Fischerdirfer er-
innert. Bisweilen enthilt er sich nicht, seine metaphysischen
Gesichte durch eine psychologische Novelle dem logischen
Verstindnis auszulegen. Zum Beispiel: es ist ihm nicht genug,
die ,,Eifersucht* in dem verzerrten Kopf des Mannes zu
symbolisieren, durch dessen Ziige wir in die natternerfiillte
Tiefe des animalischen Liebeslebens blicken. Er will, dafs
das Wort: Eifersucht in unserem Bewuf{stsein aufsteige;
darum lifst er hinter dem Riicken des Mannes ein Menschen-
paar stchen, deren Gestus die logische Ursache des ver-
zerrten Antlitzes im Vordergrund ist. Dieses aufdringliche
Erklirenwollen ist nicht mehr als cine Etikette auf dem
Rahmen. Es zerstort dic Stilreinheit, abgesehen davon, dafs
neben jenem Meisterwerk des Kopfes die Gruppe technisch
an die Aktentwiirfe erinnert, welche bisweilen die kahlen
Wiinde abgelegener Stadtviertel bedecken. Auf dem Oelbild
ist sie zu einer blutigen Farbenstimmung ausgenutzt, die
stilistisch durchgearbeitet ein ausdrucksvolles Empfindungs-
correlat der verzweifelnden Seele sein kéinnte.

In dem ,,Kufs« gestattet sich Munch eine Umformung,
die nicht organisch geworden ist: zwischen zwei psycholo-
gischen Elementen (den beiden Gesichtern der Liebenden)
schiebt sich unvermittelt ein metaphysisches ein, ein heller
Fleck, in welchem die beiden Lippenpaare verschmelzen. Diese
Fliche bleibt stumm zwischen den verwirrenden Stimmen,
die in dem Grund des Bildes murmeln.

&

Bei Munch (meistens) wie bei Gauguin (auch in Herans
merkwiirdigen farbigen Holzschnitten: ,,Nixen«) liegt der
metaphysische hellseherische Ausdruck der essenticllen Idee
vorziiglich in der Farbe. Gauguin hat sich von unserer west-
lichen Kultur losgesagt und fand in dem farbengliihenden
Tahiti cine Heimat. Der Mythos von der unsterblichen (und
darum bleichen) Mondgtttin Hina und dem prometheischen
ewig sterbenden und ewig neu geboren werdenden Erdgott
Tefatu hat in dem Werk Gauguins aufserirdisch brennende
Farben entfacht. ,Les incendies de fleurs du tropique avec
de beaux animaux humains dans la force, dans 'agilité, dans
la naiveté de leur franchise physique, étendus sur les ramures
opaques lui ont laissé dans la memoire 'enchantment d'un
enthousiasme que nul autre luxe n’a pu eteindre* (Charles
Moriee). Nicht tiberraschend waren ihm die Visionen dieser
exotischen verschwenderischen Natur, denn schon die diistere
bretonische Heimat, in welcher die nahe Lauheit des Golf-
stroms bisweilen eine Pinie entstehen lifst, ist unter seinem
Pinsel oft zu hochroten Farbenbrinden aufgeleuchtet. Er
trigt diese Gluten in sich und findet in jener luxuridsen
Natur nur den Vorwand, seine purpurnen Gefiihle auszu-
strahlen. Wie Beaudelaires Vater sind seine Ahnen auf 6st-
lichen Fahrten in die indische Farbenwelt getaucht und ihr
Widerschein wollte unter dem Gewitterhimmel der Bretagne
nicht von dem Seelengrund dieses Geschlechtes schwinden,
gleichwie in der Dimmerung unserer germanischen Gemiiter
die Glocken von St. Peter klingen und die Glut der campa-
nischen Gefilde leuchtet, wo sich ehedem unsere Vorviter
vergafsen.
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So ist denn Gauguin nach den fPolynesischen Inseln ge-
zogen, wo ,die Gotter in den tiefen Gewiissern schliefen
und den unklugen Fischer zu ziichtigen ihr Haupt tiber die
stille Fliche des Ozeans hoben und Sintfluten entfesselten.<

#

Diese Kiinstler, zwei der germanischen, zwei der latei-
nischen Race entstammend, stehen einsam, den Riicken nach
Westen gewendet, wo ein neuer Erdteil harrt, die heilige

AUGUSTE RODIN, BLEISTIFTSKIZZE

Erbschaft des Ostens an sich zu bringen. Gleichwie jenes
andere Eroberervolk durch die Kraft des Armes in die ge-
weihten Bezirke der Vilker des Morgens drang, so scheint
dieses neue Land ohnmichtig selbst eine Kulturzu schaffen,
auf die Allmacht seines Goldes bauend, das Unendliche
kaufen zu wollen. Viele erliegen der Verfiihrung und
wenden ihre Blicke ab von der aus Leiden geborenen Rose.
Und sie wandeln den Weg von der Kirche zu dem grofsen
Lupanar des Westens, wo sie den Blinden die Totgeburten
ihrer im Dienst des goldenen Gottes langsam erstarrenden
Kraft verhandeln,

Oscar A, H. Scamirz (Paris)
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AUGUSTE RODIN

IE bedenkliche Entwicklung des Po-
sitivismus, die so nachteilig auf die
Il| Malerei wirkte, ist nicht minder fiir
die Skulptur zu Schaden geworden.
Die Bildhauerei war ihrer Korper-
lichkeit wegen nur allzu geneigt,
é sein Dogma anzuerkennen wund
machte sich so zur Mithelferin, ja
3| zur Sklavin; denn ein Wiederbild des
— Menschen zu geben, ist fiir sie
vollig gentigender Endzweck geworden. Das Uebel, an dem
die moderne Bildhauerkunst krankt, tritt in Frankreich mit
besonderer Deutlichkeit zu Tage. Der auffallende Mangel
an Erfindung gibt den Marmorwerken, Bronzen und Gips-
abgtissen, die jedes Friihjahr im Salon auftauchen, keinen An-
spruch auf dauernde Bedeutung; ihre Anzahl und die schein-
bare Vollendung der Technik erwecken einen Augenblick
vielleicht die Illusion, als hiitten wir eine Kunst in vollster
Bliite, aber man wiirde sich sehr tiuschen, wollte man die
beinahe verletzende Verleugnung alles Gedanklichen und
die thatsichliche Unfihigkeit, Neues zu gestalten, verkennen,
Diese Gedankenarmut verrit sich wie immer durch offen-
kundigste Anleihen bei der Vergangenheit; findet man
zufillig einmal eine gliicklichere Stellung, so stort der
nichtssagende Gesichtsausdruck, der sich mit dieser nicht

vertriigt; im allgemeinen aber findet man {iberhaupt keine
Physiognomie und nichts wirkt jimmerlicher, als diese toten
Gesichter,

,»En gagnant le polic sagt Ruskin, ,,les sculpteurs ont
perdu la pensée. Uebrigens hiite man sich ja, das Geheim-
nis dieser ,,technischen Vollendung® ergriinden zu wollen;
die kleinen Mittelchen, denen man sie verdankt, wiirden nur
zu bald zum Vorschein kommen. Der Schiidigung, die die
Malerei durch Zuhilfenahme der Photographie erlitten hat,
entspricht andererseits der Mifskredit, in den sich die Bild-
hauerei durch ihr Gufserliches Abformen der Natur gebracht
hat, sowie durch die Nichtbeteiligung des Schipfers an der
eigentlichen Vollendung seines Werkes.

Daher hat es auch den Anschein, als ob die meisten
Marmorwerke, die man auf Ausstellungen sicht, aus einem
einzigen Atelier hervorgegangen wiren und dieses Atelier
ein italienisches sei.

Legt eine Kunstrichtung jedoch auf Erfindung und Aus-
fiihrung so geringes Gewicht, so ergiebt sich die Notwendig-
keit einer Regeneration wie von selbst und man verlangt
nach einem Meister, der da fihig wiire, eine neue Seele zu
schaffen und die Form zu zwingen, anstatt ihr nur zu
gehorchen. Es wird Auguste Rodins Ruhm sein, diese Kraft
gehabt und Werke gcschaffcn zu haben, ebenso gedanken-

reich wie schon,
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Zunichst freilich lediglich aus dem Genie seiner Rasse
heraus. Rodin ist immer und in erster Linie Kiinstler rein
franzosischer Tradition. Das kinnte im ersten Augenblick
vielleicht irre fiihren, weil die Hauptvertreter dieser Tra-
dition eine Kunst ausiiben, villig vertrocknet und véllig
verschieden von Rodins Kunstauffassung, Wenn man aber
etwas niher zusicht und die Vergangenheit beriicksichtigt,
tiberzeugt man sich leicht, dafs die franzisische Skulptur
von den Gothikern an bis zu Jean Goujon, von Germain Pilon
bis zu Puget, von Houdon bis zu Rude, kaum so ,,ruhig und
gesetzt war, wie Philippe Chennevitres annimmt, und dafs
sich die ecigentlichen franzisischen Klassiker nie gescheut,
Ausdruck zu geben, selbst auf die Gefahr hin, gequilt zu
scheinen. Besser als je versteht man sie daher in einem so
von Aufregungen aller Art durchfieberten Jahrhundert, wie
dem unseren, Schrieb doch Carpeaux schon im Jahre 1863:
»Il nous faut le combat, il nous faut du drame dans la
simplicité comme dans les sujets tristes, On ne peut plus
faire des figures sans motif, belles pour la beauté, riches pour
plaire. L'’humanité soulevée comme une rafale entrechoquant
des generations contre des générations, comme le vent fait
tourbillonner la poussitre, telle est image de notre époque:
cest le désespoir,«

Carpeaux Gruppe ,,Ugolino* verwirklicht diese Auf-
fassung, aber trotz allem guten Willen erhebt er sich nur teil-
weise zur Tragik; sein quasi-Landsmann Rubens becinflufst
ihn mehr als Michelangelo. Vollstindig jedoch verkrpert sich
in Marmor und in Bronze die Rastlosigkeit der modernen
Seele erst, als Carpeaux’ Meisterschaft sich in Rodin klirt
und vergrifsert und zwar durch alle die Momente, durch
welche Begeisterung und tragische Grofse eine schon fast
iiberreiche Begabung noch zu erhthen vermogen.

Carpeaux wird der unmittelbare Vorliufer Rodins
genannt, damit soll jedoch nur eine zeitliche Folge fest-
gestellt sein. Der Altersunterschied zwischen Carpeaux und
Rodin war kaum grofs genug, als dafs der eine Lehrer des
andern hitte sein konnen,* Rodin empfing von ihm nicht
mehr als von Barye und von Carrier Belleuse. Nach den
grofsen, kraftvollen Menschengruppen Baryes sollte man
glauben, dafs sein Unterricht auf einen Anfinger stark wirken
mufste; aber das war nicht der Fall. Lehrer und Schiiler
tauschten nur selten ihre Gedanken und Ideen aus. In um
so lebhafterem Verkehr dagegen stand Rodin mit Carrier
Belleuse, dessen Gehilfe er war.

Trotzdem war der Einflufs der franzisichen Tradition
des 18. Jahrhunderts mit ihrer Grazie und Sinnlichkeit,
die ihm durch Carrier Belleuse tibermittelt wurde, auf Rodin
nur von kurzer Dauer und ist nur in seinen ersten Werken
erkenntlich.

Kein grifserer Gegensatz zu der scherzenden Art Carrier
Belleuses als eine Arbeit, die im Salon von 1864, wie
Burger-Thoré sich ausdriickt, ,,die Ehre der Zuriickweisung*
erfuhr. Es war die Maske eines Mannes mit zerrissenen
Ziigen, durchfurchter Stirn, struppigem Bart und platter,
unférmlicher Nase. Rodins Kunst, sein leidenschaftliches
Suchen nach dem Charakter kiindet sich schon in diesem
Werk an, das mit seiner Kraft und Wahrheit an gewisse
romische Biisten erinnert.

* Carpeaux ist 1827, Rodin 1840 geboren.

Neben seiner Thiitigkeit bei Carrier Belleuse aber suchte
er sich durch innige Versenkung in die Meisterwerke selbst
weiterzubilden, und aus dieser Zeit stammen denn auch
anatomische Zeichnungen, andere nach der Antike, sowie
cin gemaltes Bild seines Vaters. Von Anfang an bemerkt
man bei Rodin eine beim Bildhauer seltene Geschicklichkeit,
sich in den verschiedensten Kiinsten auszudriicken und sich
ihre Technik anzueignen. Dieser Handfertigkeit entspricht
andererseits cine reiche, fruchtbare Einbildungskraft, die er
durch Lektiire und Naturbeobachtung rastlos weiterentwickelt.

Auf seine Lehrjahre bei Carrier Belleuse folgte cin langes
Exil in Belgien (1871—1876), wo er mit einem Bildhauer
namens Van Rasbourg an mehreren Monumentalwerken und
namentlich an der inneren und dufseren Ausschmiickung der
Briisseler Borse arbeitete, Hier aber, wie schon vorher, bentitzt
er jeden freien Augenblick, um dem Trieb seines Genies zu
folgen, mehr nach Wahrheit und Lebendigkeit, als nach
grofsen Worten und nach #ufserlichem Pathos ringend. Er
fertigt allerlei kleine Modelle, das bemerkenswerte Medaillon
cines Arztes und malt aus der Erinnerung Kopien nach den
Rubens im Antwerpener Museum.

Die ganze Periode bis 1875 kann gleichsam als Vor-
bereitungszeit betrachtet werden.

Im Jahre 1875 fiihrt ihn der offizielle Katalog des Salon
zum ersten Mal auf: ,,Auguste Rodin, Schiiler von Barye und
Carrier Belleuse, Briissel, Bourguemestr-Str. 15.« Die Werke,
die der Kiinstler gesandt hat, sind Minnerbtisten. Sie bilden
einen Uebergang von dem ersten ergreifenden Bildwerk, das
1864 zuriickgewiesen wurde, zu der ganzen Reihe von
Biisten, die mit den drei Statuen: |I’Age d’airain, la
création de I’homme, Saint Jean Baptiste, alles
umfassen, was Rodin im Salon der Champs-Elysées von
187 5—1890d. h.bis zur Griindung der ,,Secession Frangaise«
oder noch genauer der ,,Societé Nationale des Beaux-Arts*,
deren Viceprisident er ist, ausgestellt hat.

Die Bedeutung dieser Biisten ist in jeder Beziehung
aufserordentlich, Zunichst sind fast alle Modelle Rodins
Kiinstler, Schriftsteller und Denker: und in ununterbrochener
Folge lebt in Marmor oder Bronze vor uns auf das Gesicht:
Carrier Belleuses, J. P. Laurens (1882), des Kupferstechers
Legros (1883), Dalous, Victor Hugos (1884), Antonin
Prousts (1885). Ausserhalb des Salons und spiter setzt sich
diese Reihe fort mit den Portrits von Henri Rochefort,
Henri Becque, Bastien Lepage, Puvis de Chavannes, Roger
Marx und Octave Mirbeau, Aufserdem ist Rodin noch der
Schopfer der Bildwerke der Grabdenkmiiler des Komponisten
César Franck und des freisinnigen Kritikers und Dircktors der
schonen Kiinste Castagnary. Die Bedeutung der dargestellten
Personlichkeit selbst wird niemals den dsthetischen Wert
cines Kunstwerks bestimmen und auch in diesem Falle
interessiert sie uns nur, weil Rodin — sobald er Miinner der
Kunst oder der Wissenschaft darstellt, sich bemiiht in ihren
Ziigen den Charakter ihrer geistigen Personlichkeit heraus-
zuarbeiten. So zeigt die Biiste Viktor Hugos eine geradezu
vollendete Verkirperung dieses ungestiimen Genies, wihrend
die Puvis de Chavannes’ deutlich seine hervorragende Licbe
fiir Klarheit, Logik und festen Willen ausspricht. Ebenso
tiberzeugend sieghaft ist der Sarkasmus bei Becque und die
persiflicrende Ironie bei Rochefort wiedergegeben und mit
welcher Feinheit ist die Dalou eigene Kopfhaltung und
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rhetorische Geste zum Ausdruck gebracht! Es ist tiberall das
intimste Eindringen und sich Hineinversenken in das innerste
Wesen. Rodin zwingt das ganze geistige Leben des Be-
treffenden in seine Gesichtsziige und erklirt gleichsam die
Secle durch das Acufsere, indem er die jeweiligen physiog-
nomischen Eigenheiten noch besonders hervorhebt. Der
Endzweck seines Strebens ist die Herausklirung sowohl des
dufseren als auch des geistigen Charakters. Er zielt in all
seinen Werken darauf hin; aber wihrend sich iiber seine
Biisten niemals eine Diskussion erhoben hat, dauerte es bei
seinen Statuen lingere Zeit, bis man ihnen den Rang
klassischer Werke zuerkannte.

Rund herausgesagt: das Publikum hat seine Blisten ohne
weiteres angenommen, weil es ihre dufsere und innere Lebens-
wahrheit bewundert und weil ihm zumeist das kritische
Verstindnis fehlt, um die Unterschiede zu begreifen, die
diese Biisten vor anderen, die man sonst zu sehen bekommt,
auszeichnet. Als sich Rodin dann in gleicher Weise fiir
die Statue entschied, fiihlte sich dieses selbe Publikum ver-
letzt und fassungslos, wie immer, wenn sich eine Individualitit
kriftig und eigenartig offenbart.

Nach dem Stand unserer heutigen Bildhauerkunst knnen
Haltung, Geberde und Stellung auf eine sehr beschrinkte
Anzahl zuriickgefiihrt werden, in Wahrheit jedoch wechseln
sie unendlich. Nur in den Zeiten einer alternden Civilisation
sehen die Kiinstler die Natur nicht anders als mit Hilfe der
Vergangenheit; wenn sie eine Empfindung ausdriicken
wollen, suchen sie, vielleicht unwillkiirlich, wie ihre Vor-
liufer sic dargestellt haben, anstatt cine neue Interpretation
zu schaffen, die sie im cignen Innern und durch cigene Be-
obachtung gefunden haben; fast immer lehnen sie sich an
Riickerinnerungen an, machen Anleihen, hier und dort, bei
der Antike oder bei der Renaissance, und geben so von allem
ein Gemisch. Die Art Auguste Rodins steht hierzu in
volligem Gegensatz. Es sei nur an die drei obenerwihnten
Statuen erinnert: an die zum Leben erwachende Figur des
»Age d'Airain und an ,,Saint Jean Baptiste*, seine
apostolische Lehre verkiindend, und man wird aufs Leb-
hafteste betroffen sein von der aufserordentlichen Einheit der
Schopfung, von der inneren Uebereinstimmung der Phy-
siognomie und der Bewegung im Ausdruck. Jede Figur ist
als Ganzes ausgestaltet, mit einer Einheitlichkeit, die fiir Er-
findung und Ausfithrung auch in allen Einzelheiten mafs-
gebend war, Wiirde ein Werk in Triimmer gehen, so wiirde
ein Bruchstiick davon gentigen, um die Haltung und den Styl
des Ganzen erkennen zu lassen. — Der Kernpunkt einer solchen
Kunst ist bekannt: er besteht in der villigen Unterordnung
der Form unter die Idee.

&

Der franzosische Staat, der Rodins Age d’Airain und
Saint Jean Baptiste fiir das Luxemburg-Museum erworben
hatte, wollte ihm noch Gelegenheit geben, sein Genie voll-
stindig zu bethitigen und beauftragte ihn mit der Her-
stellung einer fiir das kiinftige Museum der dekorativen
Kiinste bestimmten Thiir,

Dieses 1880 begonnene Werk ist jedoch heute noch
nicht vollendet, oder, um genauer zu sein: die verschiedenen
Teile, aus denen es besteht, sind noch nicht miteinander ver-

(Q

bunden und geordnet. Wenn es nun auch unmbglich ist,
den Gesamteindruck vorher zu beurteilen, so sind doch die
hauptsichlichsten Teile bekannt, da man sie in verschiedenen
Ausstellungen sowie im Atelier des Kiinstlers selbst be-
wundern konnte. Man weifs, aus welcher Quelle immer
und ewig der Kiinstler schopfen wird, der uns etwas sagen
und uns ergreifen will. ,,Un podte et un peintre la desig-
naient encore naguére: ['ai toujours pensé que cest la dou-
leur qui fait le plus fortement exprimer les artistes*, schreibt
Jean Frangois Millet in einem seiner Briefe und Riickert
seinerseits rat:

»Wenn du willst im Menschenherzen

alle Saiten riihren an,

stimme du den Ton der Schmerzen,

nicht den Klang der Freuden an.*

Dieser Hang der modernen Seele zum Pessimismus ist
sehr charakteristisch in Frankreich und wenn auch mehr
dekorative Kiinstler wie Puvis de Chavannes oder Cheret
ihm ausnahmsweise nicht Rechnung tragen, so herrscht er
doch bei anderen Meistern, wie Gericault, Delacroix, Dau-
mier, Millet und Degas vor, die simtlich (Degas aus-
genommen) mehr oder weniger Schiiler Michelangelos sind.
Rodin steht also nicht vereinzelt da, aber der Einflufs
Michelangelos zeigt sich bei ihm am augenfilligsten, da er
die gleiche Kunst ausiibt, wie der Schipfer des Grabmals der
Medici. Man hat Rodin den franzisischen Michelangelo
genannt; diese Bezeichnung jedoch diirfte cher auf Puget zu-
treffen, einerseits der Zeit nach, andererseits aber auch in
Hinsicht auf sein ganzes Temperament. Ich gebe gern zu,
dafs man im ersten Augenblick erstaunt sein mag iiber die
Fiille von Beriihrungspunkten: Die Begeisterung ciner leiden-
schaftlichen, ungezdhmten Seele, die Kraft, die Form nach
seinem Willen umzugestalten und sie mit neuem grofsen Atem
zu beseelen. Bei Michelangelo wie bei Rodin geht alles von
der Natur aus und doch scheint es teils aufser teils tiber ihr
zu stehen, so sehr steigert die Intensitit der Empfindung und
des Ausdrucks den grofsen Zauber der Haltung. Allerdings
darf man dabei nicht vergessen, dafs seit Michelangelo Jahr-
hunderte verflossen sind, dafs sein Schiiler einer anderen Nation
angehdrt und dafs Rodin — moderner Pessimist und Erbe der
franzsischen Tradition des 18. Jahrhunderts — Angst und
Qual ergreifender darstellen und fiir Innigkeit und Anmut,
fiir Frau und Liebe ungleich mehr Ausdruck haben wird.

Es ist gewifs, dafs Rodin, die Holle aus der Gottlichen
Komodie zum Vorwurf wihlend, diesem Vergleich mit
Michelangelo Vorschub leistete, Nichts ist indessen natiir-
licher, als die Wahl eines Stoffes, der so wie dieser seiner
epischen Neigung entsprach und ihm gestattete, menschliche
Leidenschaft in ihrer hochsten Erregung darzustellen. Er
hat dabei sowohl Hoch- als Flachrelief verwendet; Gruppen
kronen die Thiir; unterhalb der Mitte ragen menschliche
Gesichter auf mit dem Ausdruck der Qual, wihrend auf den
Fliigeln und auf den Einfassungspfeilern Basreliefs in ver-
kleinertem Mafsstab die Hille Dantes mit der Intensitit {iber-
natiirlichen Lebens verkrpern. Es ist selbstverstindlich, dafs
Rodin ganz besonders Zorn und Wollust betont, aber der
allgemeine Ausdruck ist doch der des Schreckens und der
Verzweiflung; der Bildhauer hat hier eine ganze Welt aus
seiner Seele herausgeschaffen, eine Welt, fiir die alle Hoff-
nung verloren ist, Sie erschtpft sich in einem wahnwitzigen
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Kampfe, in dem die Leiber sich kriimmen und die Glieder
sich verkrampfen, die Fiuste sich ballen, die Hinde irr
umhergreifen und die Gesichter sich verzerren; sie zerstirt
sich, unfihig in der Licbe Frieden oder Gliick zu finden;
das Verhingnis verfolgt die Paare, die sich suchen, anzichen,
umschlingen und nach der Umarmung doch den bitteren
Groll unbefriedigten Wunsches weiter nihren,

Diese Qual der Verdammnis, dieser Hunger, diese Gier,
'diese Enttiuschung geistiger und leiblicher Art, diese Trost-
losigkeit menschlichen Lebens, diese Verzweiflung zu ewiger
Holle Verfluchter ist wohl nie gewaltiger und ergreifender
geschildert worden.

Dante ist indessen nicht der einzige Dichter, der Rodin
angeregt hat, auch Baudelaire ist von Einflufs auf ihn ge-
geworden und Rodin hat zu dessen Fleurs du mal zwar
keine skulpturale, wohl aber eine gezeichnete Interpretation
geschaffen; ein Kunstwerk fiir sich zeigt sie klar, wie weit
entfernt Rodin sich jederzeit von allem Erkliren oder blofsen
Illustrieren hielt. Er findet sich immer selbst, sei es in
Baudelaire oder in Dante; seine Inspiration entspringt der
gleichen Quelle. Er nimmt ihre Gedichte nur als dufsere
Veranlassung und giebt in der Ausfiihrung seines Werkes
immer nur Beweise von der verbliiffenden Uebereinstimmung
ihres und seines eigenen Geistes.

Mit Baudelaire erwacht seine Melancholie, seine Seele
erweitert sich, er besingt den Aufsturm der Ideale, Begeisterung,
Schluchzen, Ringen, Rischeln, Entsetzen und Tod. Die Folge
seiner Kompositionen* zeigt Rodin ebenso stark und meister-
haft als Zeichner, wie als Bildhauer. Mchrere dieser Bilder
sind nur leichte Konturandeutungen, andere mit be-
stimmteren Umrissen erinnern an Prudhon und wirken wie
beim Aufzucken eines Blitzes geschene Szenen. Nirgends
aber ist Rodin so ganz er selbst, als hier.

Diesen improvisorischen Charakter haben auch die 142
Blitter, dic in dem Heliogravuren-Album Manzis enthalten
sind.

Alles Zwanges ledig tiberlifst sich Rodin mit vollster
Begeisterung seiner Idee und der Laune freier Phantasie.
Keine dieser Zeichnungen wird Miihe oder Arbeit oder das
Tasten und Suchen seines in steter Gihrung sich befindenden
Gehirns verraten, Alles liegt weit offen, Zwiesprache zu
halten mit einem geistreichen Kopf, das Fiir und Wider der
Ideen kennen zu lernen, die ihn reizen, und die Einbildungen,
die ihn beherrschen, Die Fliichtigkeit belangloser Nichtig-
keiten liegt iber diesen Blittern, dennoch aber hat er ihnen
das zitternde Vorahnen seines Zukunftswerkes anvertraut, so
wie es ihm in der Ekstase vorschwebte. Wenige, fast nur
andeutende Linien, ein paar Flecke, Schatten und Licht, und
doch hebt sich die ganze Fiktion aus diesen Undeutlichkeiten
heraus und ersteht in voller Form und Klarheit. Eben noch
ganz unbestimmt wirkt die Zeichnung im niichsten Augen-
blick ganz skulptural und zwar in der Art cines Halbreliefs;
die Lichtflecke erscheinen erhaben, die Schatten vertieft
und man staunt {iber die Lebenswahrheit dieser plotzlichen,
traumbildartigen Eingebungen.

Nicht blofs aus Intuition, auch durch stetes Denken und
Forschen ist Rodin dazu gekommen, die Grundprinzipien

* Sie schmiicken ein Exemplar der ,Fleurs du mal im
Besitz des Herrn Paul Gallimard.

aller Kunst zu finden, wihrend ihn zugleich sein unablissiges
Studium der Natur in den Stand setzte, die Fundamental-
gesetze alles Schaffens zu erkennen und klar zu legen.
Sein unabhingiges Konnen stiitzt sich auf die genaueste
Kenntnis aller Konstruktionen und Formen. Sie entscheidet
seinen Erfolg in den verschiedenartigsten Unternechmungen,
ob es sich nun um Halbreliefs, Farben- oder Linienausdruck
handelt. Rodins Kunst strebt darnach, all seinen mannig-
fachen Eingebungen Gentige zu thun. Rein technisch schon
stellt er sich gleichzeitig die Aufgaben des Malers und des
Bildhauers. Seine liickenlose Kenntnis der Muskellehre und der
Anatomie gentigt ihm aber noch nicht; giebt er innere Be-
wegung, so verwendet er die gleiche Sorgfalt auch auf die
Profile und auf die ganze Linie. Niemand mehr wohl als
er legt einen so hohen Wert auf die Verteilung von Licht
und Schatten; er erwigt und berechnet die Lichteffekte, ihre
Hirten wie ihre Weichheiten; er zwingt das Licht, seinen
Formen Grifse zu geben und ihren Charakter schirfer her-
vortreten zu lassen, sodafs es bei Rodins Statuen und Gruppen
ganz ebenso in Betracht kommt, wie bei den Gemilden eines
Koloristen.

Zumeist wohl begniigt sich der Bildhauer, ein kleines
Modell zu kneten, das dann von irgend cinem Handwerker
vergrofsert und fiir den Salon ausgefiihrt wird; nachher ver-
kleinert dann eine Maschine diese Statue in verschiedenen
Mafsstiben um Abgiisse zu verschiedenen Preisen auf den
Markt zu bringen. Rodin hilt sich frei von dergleichen.
Ich glaube nicht, dafs bis zur heutigen Stunde sich auch nur
eines seiner Werke im Besitz eines Hindlers befindet. Er
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allein ist der Verleger seiner Arbeiten und lifst sich dabei
durch keinerlei Umstinde beeinflussen, die mit Kunst nichts
zu thun haben, Secine Werke errcichen nur in ganz be-
stimmten und gewollten aufsergewhnlichen Fillen monu-
mentale Dimensionen oder Lebensgrofse. Die Mehrzahl ist
gleich von vornherein in definitiver Grofse ausgefiihrt, die
nicht {iber ein mittleres Format hinausgeht, so dafs ihre Auf-
stellung ebensowohl in den beschrinkten Riumen unserer
Wohnungen wie in den Museen moglich ist. Zu diesen
Arbeiten gehren die Marmorgruppen, die man auf der Inter-
nationalen Ausstellung 1887 und sodann auf der Ausstellung
von 1889, die Rodin mit Claude Monet bei George Petit er-
offnete, und endlich auch auf dem Champ de Mars gesehen
hat, Eine Aufzihlung sei nicht versucht, ebenso wenig eine
Schilderung der Sujets. Es gentige, zu erwihnen, dafs danteske
und baudelaire’sche Empfindung vorherrschen.

Was Rodin der Dichtkunst an Anregungen verdankt,
kann nur mit grisfster Zuriickhaltung gesagt werden, da sich
bei thm aufserordentlich oft die Idee aus der Form heraus-
bildet. Nur um ein Beispiel zu geben: Es ist kaum eine
zweite Bronze, die soviel Kommentare hervorgerufen hat, wie
die Figur einer alten nackten Frau, in der das Absterben des
menschlichen Korpers in solcher Weise jammervoll dar-
gestellt wurde. Man hat sie revolutionir genannt, ohne zu
bedenken, dafs Pigalle sich in gleichen Darstellungen gefiel,
wie sein Voltaire und die Thonfiguren im Orleans-Museum
zur Geniige beweisen. Es ist klar, dafs die Ausdeutung dieses
Nackten nach der geistigen Seite hin die Kraft bewirkt,

AUGUSTE RODIN, J. P« LAURENS CACGCLCLANLCL MG CL GGG LGN CGOLGCLICLOLCE T

mit der diese Alters-Male und Narben auf dem verfallenen
Korper betont sind. Die kleinen Modelle, die sein Atelier
fiillen — rasch hingeworfene Studien einer einzigen Sitzung
vor dem Modell — wie vertrauliche Mitteilungen einer
glithenden, bewegten Secle — belegen deutlich, wie Rodin
sich nur von suggestiven Bildern fesseln lifst, d. h. von
Bildern, die sein Gefiihl und sein Nachdenken anregen.

Das ist auch bei den umfangreichsten Aufgaben, die er
sich stellt, ebenso. Lothringen und Artois besitzen drei
Denkmiler von ihm, die drei bedeutende Phasen seines
Lebens bezeichnen. Das erste, 1889 enthiillt, war das fiir
Bastien-Lepage. Es handelte sich hier darum, einen modernen
Maler wiederzugeben, ,,tout préoccupé par la vie rustique et
par les ambiances du plein air.* Rodin giebt Bastien Lepage
in dem Pelerinenmantel, den er gewdhnlich auf dem Lande
trug — in sinnend zuriickgeneigter Stellung, die Wirkung
eines vor ihm stchenden Bildes erwigend. Der Gedanke,
der ihn beschiftigt, ist durch die bewegte Haltung sehr
gliicklich zum Ausdruck gebracht, dazu kommt die Aehn-
lichkeit, die Eigentlimlichkeit des Kostiims und die Zufillig-
keiten der Umgebung, welche beweisen, dafs die Arbeit im
Freien entstand, und so zeigt sich darin nicht nur der innerste
Charakter der ganzen Kunst Bastien Lepages, sondern auch
der seines ganzen Wollens.

Das Denkmal in Nancy, im Jahre 1892 zu Ehren
Claude le Lorrain’s errichtet, erhebt sich mitten in dem
Griin eines Parkes, einem aufserordentlich gliicklich ge-
withlten Platz fiir das Standbild eines Landschafters und
eines Liebhabers weiter Fernsicht. Auf dem Unterbau, aufser-
halb der Sockelmasse, jagen zwei galoppierende Pferde mit
vorgestrecktem Hals ins Weite. Apollo, nur zur Hilfte
sichtbar, mit vorgenecigtem Korper, lenkt sie und bemiiht
sich, ihren stiirmischen Lauf zu ziigeln. Um das sonnige
Genie des lothringischen Malers zu personifizieren, erinnert
die Allegorie an den Durchbruch des Lichtes. Sicht man
hoher, zur Figur selbst, so hat man den Eindruck, als wire
Claude, von einem Hiigel herabkommend — in der einen
Hand die Palette, in der andern den Pinsel — im Begriffe,
malen zu wollen. Vor allem interessiert jedoch der Kopf:
breite, harte Ziige, mit willensstarkem Ausdruck, ein Gesicht
voll Begeisterung, von der Sonne geblendet, deren Licht-
wirkung er so sorgfiltig beobachtete und so treu wieder-
zugeben verstand.

Wiihrend Rodin sich hier zwang, dem Louis XV-Stil
der Stadt Nancy entsprechend, sich an die Art von Adam,
Guibal und Cyfflé zu halten, mufs man ihn vor seiner grofsen
Gruppe der ,,Biirger von Calais®, einen Nachfolgcr der un-
sterblichen, mittelalterlichen Bildner nennen (1895).

Zweifellos wiire weder die Auffassung noch die Technik
eines Zeitgenossen Eustaches de St. Pierre eine andere ge-
wesen, als die seine. Denn zweifellos war so, wie Rodin sie dar-
stellt, auch in Wirklichkeit die Haltung dieser Eustache de
St. Pierre, Jean d'Aire, Jacques und Pierre de Wissant, Jean
de Fiennes und Andrieux d’Andres, als sie die Stadt verliefsen,
um sich der Gnade des Siegers zu unterwerfen: barhaupt,
barfufs, Stricke um den Hals, Stadt- und Burgschliissel in
der Hand. Wie Mirtyrer schreiten sie ihrem Schicksal ent-
gegen die Strafse hin — (der Vergleich diirfte bei der Ver-
wandtschaft des ganzen Werkes mit den alten Calvarien
nicht unzutreffend sein): zwei von ihnen reden und
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gestikulieren; ein dritter birgt verzweifelnd den Kopf in
den Hinden; ein vierter wirft einen Abschiedsblick aufP seine
Stadt zurlick; ein anderer, mit langem Bart, mit einem
Korper, ausgemergelt von Alter und Hunger, schleppt sich
nur mithsam weiter, gebeugten Riickens, wihrend der letzte,
hoch aufgerichtet in zorniger Erregung, den michtigen und
gewichtigen Schliissel umklammert. Rodin giebt alle ver-
schieden, in ihrem Charakter, wie in ihrem Alter. Er bringt
die individuelle Empfindung sowohl in der Kopfhaltung, als
auch in der Verzerrung des Gesichts zum Ausdruck; ganz
ebenso aber auch durch demiitigen oder stolzen Gang. Er
wollte den Vorgang gleichzeitig nach der Seite seiner Wirk-
lichkeit, wie nach seiner moralischen Bedeutung hin darstellen.
Dank seiner Willenskraft und seines Genies hat er wie
Michelet Tragtdien der Geschichte wieder aufleben lassen.

Seinen neuesten Statuen kommt nun ein vierzigjihriges
Denken, Arbeiten und stetes Weiterentwickeln zu gute,
keinem seiner Werke aber hat er cinen so bedeutenden Aus-
druck verlichen, als seiner Victor Hugo-Gruppe: Nackt wie

ein Heros sitzt der Dichter am Gestade, unbeweglich, traum-
versunken, umgeben von den Musen, die ihn inspirieren,
Seine Erfindung erhebt sich hier zu hiochster Grisfse, wie
auch die Ausfiihrung, freier als je, eine Meisterschaft beweist,
die, erfahrungsstark, die letzten Bande zerbricht und die er-
habenen Ziele der Meister der Vergangenheit erreicht.

So schliefst sich mit Rodin der Ring, die Kunst von
heute verbindet sich iiber Jahrhunderte hinweg mit der Ver-
gangenheit, und die Begeisterung, durch Erfahrung gereift,
schipft wieder aus den ewiglebendigen Quellen, aus denen
das Genie der frithesten Volker schipfte. Ein Dichter
der Haltung und der Geste hat Rodin durch Bewegung
und Form die Schrecken des Schmerzes, den Ausbruch der
Leidenschaft, die Zirtlichkeit der Lust versinnbildlicht; er
verlich dem starren Marmor Gefiihl und Empfindung und
gestaltete zur Verherrlichung seines Schipfers den elenden
und verginglichen Korper des Menschen zu rhythmischem
Wohlklang und zu einem hohen Lied der Riihrung, des Mit-
leid und schiner Triume!

RoGer MArx
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